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Abstract : 

 

   Structuralism is the real cradle of the 

semiautomatic generation of cinema in 

today's humble sense. At the end of the 

1960s and early 1970s, this theory 

introduced a new scientific force into 

cinematic criticism to provide a more 

structured analysis of filmmaking, The 

first historical movement of this 

pioneering scientific movement that 

changed the reality of modern human 

thought to the world of Swiss linguistics 

Ferdinand de Susser (1857-1913), who 

had many attempts to build serious 

linguistic theories, although his works 

did not see the light until after his death, 

From Before his students, and although 

de Saussure himself did not use the term 

"structure" but rather "style" or "system", 

he was most credited with establishing 

structuralism, especially "linguistic 

structure 
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 :مقدمة
 ا:الإرهاصات الأولى لولادة سيميولوجيا السينم  -1
الميد الحقيقي لولادة سيميولوجيا السينما بالمفيوـ الذي  Structuralismتعتبر البنيوية  

، حيث تمكنت ىذه النظرية في نياية الستينيات وبداية السبعينيات مف القرف  نتواضع عميو اليوـ
يماً للأفلاـ الماضي مف إدخاؿ قوة عممية جديدة إلى النّقد السّينمائي، مف أجؿ توفير تحميؿ أكثر تنظ

، وتعود الجذور التاريخية الأولى ليذه الحركة العممية .(42، ص 1993)لوي دي جانتي،  السّينمائيّة
الرائدة التي غيرت واقع الفكر الإنساني المعاصر إلى عالـ المسانيات السويسري فرديناند دي سوسير 

ت لغوية جادّة، رغـ أف (، الذّي كانت لو محاولات عديدة مف أجؿ بناء نظريّا7581-7171)
نفسو لـ  سوسير ديأعمالو لـ تر النّور إلا بعد وفاتو، ونشر أفكاره مف قبؿ تلامذتو، ورغـ أفّ 

يستخدـ مصطمح "بنية" بؿ كممتي "نسؽ" أو "نظاـ"، إلا أفّ الفضؿ الأكبر كاف لو في ترسيخ البنيوية، 
 .(41، ص1990إبراىيـ، )خاصة "البنيوية المغوية"

ث دي سوسير بدءا عف المغة، محاولًا تحديد موضوعيا كعمـ، وفي مؤلفو الشيير لقد تحد
مجموعة مف الدروس *)Cours de Linguistique Générale'"محاضرات في المّسانيات العامّة"، '

، بيًّف ىذا المفكّر طبيعة العلامة المّغوية، باعتبارىا (المغوية التي ألقاىا دي سوسير في جامعة جنيؼ
، والتمثؿ الذىني وىو المدلوؿ Signifiantالداؿ ثنائية، مكوّنة مف الصور الصوتية وىي  وحدة

Signifié يماءات... في ، أماّ الدّاؿ فيندرج تحت النظاـ المادي، لأنو عبارة عف أصوات وحركات وا 
حيف أف المدلوؿ يندرج تحت النظاـ الذىني إذ يتحدد عمى مستوى المضموف كفكرة أو معنى، لا 

، في حيف فرؽ نفس العالـ المغوي بيف ثلاثة (42، ص1990إبراىيـ، ) كشيء أو موضوع
، إنّيا ظاىرة (.32، ص1985فرديناند دي سوسير، )مصطمحات أساسية، ولا تحتاج إلى تأمّؿ سابؽ

نسانية، وىي نظاـ اجتماعي  مستقؿ عف الفرد، عكس الكلاـ )المصطمح  Systèmeاجتماعية وا 
أو النشاط الصوتي الفردي، وقد اعتبر دي  (La paroleعني التحقيؽ الفردي لمغة )الثاني(، والذي ي

 سوسير أف الكلاـ والمغة ليسا نفس الشيء.
ورغـ ىذه المحاولات الجريئة التي قدّميا دي سوسير، إلّا أف البنيوية لـ تتجمّى أفكارىا إلّا في 

ى اختلاؼ تخصصاتيـ : أدب، نقد أدبي، فرنسا عمى يد عدد مف المفكريف والباحثيف البنيوييف عم
ألسنية، أنتروبولوجيا، ابستيمولوجيا، رياضيات... وتجدر الإشارة ىنا إلى دور الفرنسي كمود ليفي 
ستراوس، مؤسس النظرية البنيوية في العموـ الاجتماعية وأوّؿ مف طبقيا في ميداف الأنتروبولوجيا، 

اً أو نسقاً، يتكوف مف عدد مف العناصر، التّي لا يمكف في تحديد مفيوـ البنية، حيف اعتبرىا نظام
 .(   Levi, 1958, p)تعيير الواحد فييا دوف تغيير بقية العناصر
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حيف طبّؽ المنيج  Roland Barthكما لا نغفؿ الأعماؿ التي قدميا الفرنسي رولاف بارت 
يميائي الذّي قاـ بو، معتبراً أف وقد اعتمد عمى الأزياء كنموذج لمتحميؿ الس ،البنيوي في عمـ الاجتماع

الموضة ظاىرة تخضع لاكتشافات عمـ التاريخ المعاصر، وقد بيّف تاريخ الأزياء عبر فترات طويمة، 
أفّ ىنالؾ بعض النماذج مف الألبسة التي تمثؿ حضارات بعينيا كالعباءة الشرقية مثلًا، وىكذا فإفّ 

 ددة ودلالات مميئة بالرّموز الموحية.ىذه لأزياء تعد نماذج لمجتمعاتيا ليا معاف مح
ىذه التجربة البنيوية، والتي لا يتّسع المجاؿ لذكر جميع ركائزىا، ومدارسيا، واتجاىاتيا كاف ليا 
الأثر المباشر والقوي في التأسيس لما يعرؼ بسميويموجيا السّينما، حيث أثّرت بشكؿ مباشر بداية مف 

لتي اتخذت مف المغة منذ ذلؾ الحيف منطمقاً أساسياً لأغمبية الستينيات عمى الدراسات السينمائية ا
 مواضيعيا، حيث اعتبرت السينما نظاماً دالًا يمكف دراستو كمغة قائمة بذاتيا.

آنذاؾ مف أبرز مؤسّسي سيميولوجيا السّينما، حيث ’، الشاب الطموح كريستيان ميتزويعتبر 
ىذا المجاؿ وتطويره، وتطبيقو عمى الأفلاـ  إلى وضع منيج واضح في 1967سعى بداية مف العاـ 

السّينمائية، إذ درس ترابط الشريط السينمائي وأحداثو، والخدع السينمائية التي قسّميا إلى ثلاثة 
مستويات: عمى مستوى الكاميرا )الصورة(، ثـ عمى مستوى المشيد )أداء الممثميف(، وأخيراً عمى 

 .(109، ص2010)الأحمر، مستوى المونتاج
كاف ميتز مدفوعاً بجاذبية الطرح البنيوي، متحمساً لتطبيؽ النموذج السويسري لدراسة 
الميكانيزمات التي يتمكف البشر مف خلاليا مف تبادؿ مدلولات معينة، وقد دعا ىذا الباحث منذ 
ا البداية إلى إعادة النظر في النظريات السينمائية التي كانت سائدة آنذاؾ، مؤكداً عمى أف السينم

، ورمز Languageيمكف أف تكوف موضوعاً لعمـ جديد ىو سيميولوجيا السّينما، وقد اعتبرىا لغة، 
(Code)  ليا أبعاد مختمفة: اجتماعية، نفسية، وسيميولوجية، كما اعتبر أفّ الصورة السّينمائية ليا

 .(Le mouvement)أبعاد تماثمية بسبب الخاصية الأساسية التي تتمتع بيا وىي الحركة 
ىو  -حسب ميتز–إفّ اليدؼ الأساسي لمتحميؿ الفيممي عبر المقاربة السيميولوجية البنيوية 

 .(.Metz, 1971, P 13) الدراسة العامة لمخطاب الفيممي كفضاء داؿ
 Double articulationsالتمفصل المزدوج: -2

سّطح مسألة منذ أف بدأت المحاولات الأولى لمبحث في موضوع السّينما والمغة، برزت إلى ال
"التمفصؿ المزدوج"، وقبميا كمف العديد مف الألسنييف قد تحدثوا عف المغة الطبيعية باعتلارىا الوحيدة 
مف بيف أشكاؿ التخاطب المتعددة التي تتمتع بيذه الخاصية، وقد أكّد كؿ مف مارتينيو أندري، 

كف بأي حاؿ مف الأحواؿ وكمودليفي سترواس، أف أي نظاـ تواصمي لا يتمتع بيذه الخاصية لا يم
 عدّه لغة.
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إلى أفّ المّغة تتكوف مف وحدتيف،  Le double articulationsيشير مصطمح التمفصؿ المزدوج 
الوحدة الأولى ىي المرفيامت الوحدة الصوتية الصّغرى الدّالة، وتتفرع عنيا ىي الأخرى وحدات 

نيـ( وىي وحدات صوتية دالة يمكف أصغر منيا ىي الفونيمات، أمّا وحدة التمفصؿ الثاني )المو 
 التعبير عنيا كتابة بالحروؼ الأبجدية.

سيقت منذ بداية اشتغاؿ عمـ سيميولوجيا السّينما تتعمؽ أساساً حوؿ  وقد كانت الإشكالية التي 
إمكانية جعؿ المضموف والشكؿ السّينمائي ذو دلالة؟ أو بعابرة أخرى كيؼ يمكف لمصورة السّينمائية 

لدلالة، وعمى ىذا الأساس اشتغؿ العديد مف الباحثيف في محاولات جادة مف أجؿ مقاربة أف تحمؿ ا
 المغة السّينمائية بالمغة الطبيعية سيما فيما يتعمؽ بمسألة التمفصؿ المزدوج.

تاريخياً أبرزت الدّراسات تعدد وتناقض الآراء في ىذا المجاؿ بيف حذرٍ متأفّ في القوؿ بوجود 
المغة السينمائية، وبيف حازٍـ صارٍـ في استحالة ذلؾ، ورأي ثالث يؤكد وجود ىذه ىذه الخاصية في 

 الخاصية، بؿ ىناؾ مف قاؿ بثلاثة تمفصلات لا تمفصميف اثنيف.
( مف أوائؿ الذيف طرحوا فكرة التمفصؿ 1972) Pasoliniيعتبر الايطالي بيار باولو بازوليني 
يشبو ىذه الخاصية المغوية في المجاؿ السينمائي، انطمؽ  المزدوج في السّينما، محاولًا البحث فيما

بازوليني مف فكرة أف الفيمـ يحكي لغة الواقع المكتوبة، ويعرض الواقع عف طريؽ الواقع ذاتو، 
}فالسينما بالنسبة إليو ىي المغة الواقع المكتوبة{، ومعتبراً أفّ السيميولوجيا ىي العمـ الوصفي لمواقع، 

فيي تتمتع بتمفصؿ مزدوج سيميوطيفي لا لساني، مف خلالو تتمكف مف عرض وعمى ىذا الأساس 
 ىذا الواقع.

وحسب بازوليني فإف الأشياء الواقعية التي تسيـ في تويف المقطة تعتبر الوحدة الصغرى لمغة 
، وىو ما يقابمو في المغة الطبيعية الفونيـ، Cinémeالسّينمائية، يطمؽ عمييا مصطمح السّينماـ 

،  ع السّينمات التي تنظـ في شكؿ وحدات أكبر عف طريؽ المونتاج بشكؿ ما يعرؼ بالمونيـومجمو 
وىو بيذا يطرح النقيض لمقولة كريستيف ميتز حيف قاؿ أف السّينما لساف بدوف لغة، إذ يؤكد عمى أف 

ؾ لسببيف السّينما لغة، وتمتمؾ خاصية التمفصؿ المزدوج التي يمكف مقارنتيا بالمّغات الطبيعية، وذل
 رئيسييف
دعا بازوليني إلى عدـ تقديـ مصطمح المغة وحصره بيف دواستي التمفصؿ المزدوج، والقبوؿ . 1

 بإمكانية وجود لغات لا تمتمؾ ىذه الخاصية.
أكّد بازوليني عمى أف التمفصؿ المزدوج في السّينما لا يشبو بالضرورة التمفصؿ في المغة . 2

 الطبيعية.
التي شبييا بالفونيمات في المغة  Les cinémesاف يدرؾ جيداً أف السينامات ورغـ أـ بازوليني ك

الطبيعية، تختمؼ في ذاتيا عف الفونيمات التي تعتبر عددياًّ كبيرة نزعاً ما عكس السينمات التي لا 
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يمكف إحصاءىا، ضؼ إلى ذلؾ أف السيناـ ىو وحدة ليست خالية مف المعنى مثؿ الفونيـ، ورغـ ذلؾ 
ذه الاختلافات لـ تكف لتيّـ بازوليني، لأف ما أراد البرىنة عميو ىو أف لغة السّينما ىي لغة فإفّ ى

 .(Odin, 1997, P 82)الواقع المكتوبة، أو بعبارة أخرى ىي الواقع نفسو
شكّمت أطروحة بازوليني ىذه محوراً جدلياً أثار العديد مف الكتابات وردود الأفعاؿ، وعمى رأس 

، الذي يحتؿ مكناً خاصاً Umberro Ecoحاولوا دحض فكرتو الفرنسي امبرتو داكو  المفكريف الذيف
وغامضاً مف ىذا الإشكاؿ فيو مف جية يتصدّى لمف يحاوؿ إثبات خاصية التمفصؿ المزدوج في 
السّينما ويصؼ محاولاتو بالدوغمائية والعبثية، ومف جية أخرى يقرّ بوجود أنظمة متعددّة، وأخرى لا 

 قاً ليذا التمفصؿ، أمّا السّينما فيي حسب رأيو تخضع لثلاثة تمفصلات لا اثنيف.تخضع إطلا
، والمعاد طبعو عدة 1968" الصادر العاـ La structure absente"ففي كتابة "البنية الغائبة" 

 Aumont,1994, P) مرات طور إيكو أطروحة التمفصلات الثلاثة الخاصة بالمغة السّينمائية
التي تنتظـ في شكؿ علامات  La figuresتحميؿ الذي ساقو فإفّ الصورة السينمائية ، وحسب ال(   

 Desأيقونية )أنؼ، عيف، كرسي، طاولة...(، ثـ تتركب ىذه العلامات الأيقونية في شكؿ سيمات 

sèmes  أيقونية )رجؿ أشقر ضخـ يرتدي زيّاً فاتح الموف(، تنتظـ ىي الأخرى في شكؿ فوتوغرامات
يشكلّاف التمفصؿ  La figure  +Le sèmeا معمّـ يتحدث إلى تلامذتو؟ ىذيف المستوييف )في قسـ م

المزدوج في المغة البصرية، ويمكف الوقوؼ عمييما في كؿ صورة لكف ما يضاؼ إلييما في السّينما 
، }والكيناـ ىو تمفصؿ Le kinéme"(Odin, 1997, P.P 83.85)ىو التفصؿ الثالث "الكيناـ" "

غة السينمائية فقط، فبعد أف تنتظـ الفوتوغرامات في شكؿ لقطات، يلاحظ أف الشخصيات خاص بالم
 تقوـ بتصرفات مختمفة، والكيناـ ىو وحدات التصرفات أو الحركات الدالة{.

والذي يعني وحدات الحركات التي تقوـ بيا الشخصيات في الفيمـ وىي وحدات صغرى دالة، 
أيف تمتمؾ الكاميرا خاصية تقطيع حركات الشخصيات إلى  والكيناـ ىو وحدة خاصة بالسينما،

"، والتي لا تمتمؾ أي معنى، إلا إذا انتظمت في شكؿ كينمورؼ، ولنعتبر مثلًا Discrètes"وحدات 
أنّنا بصدد تصوير شخص يقوؿ عبارة "لا" مف خلاؿ تحريؾ رأسو في حركة جانبية إلى اليميف 

ع ىذه الحركات : حركة إلى اليميف، أخرى إلى اليسار، ثـ إلى واليسار لتكويف المغزى "لا"، إف تقطي
اليميف ثـ إلى اليسار وىكذا كؿّ واحدة مف خذه العبارة نطمؽ عمييا الكيناـ وىي لا تحمؿ دلالة العبارة 

 Kinémorphe،Kinéme (Odin     ,P  ) "لا"
ينما كمغة لا تخضع لمبدأ مف الجانب الآخر رفض العديد مف الباحثيف والدّارسيف الاعتراؼ بالس

التمفصؿ المزدوج، وفي مقدّمة ىؤلاء ميتز الذّي اعتبر أفّ المغة السّينمائية لا تخضع ليذه القاعدة، 
لأف تمفصلاتيا لا تقع عمى الدّاؿ دوف المدلوؿ، لقوة وقرب العلاقة بينيما، فإذ أخذنا صورة لثلاث 
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قطيع لمدّاؿ والمدلوؿ معاً، إنيما يرتبطاف ارتباطاً وثيقاً قطط، وفصمنا أحدىما، فإنّنا سنجد أنفسنا أماـ ت
 (66Metz,1968, P) ببعضيما، لدرجة أنّو لا يمكف الفصؿ بينيما.

والمتتبع لأعماؿ ومؤلفات ميتز، يجد أنو انكب مطولًا في البحث عمّا إذا كانت السينما تمتمؾ 
 "Cinéma, langue ou languageنظاما يشبو المغة الطبيعية، ففي مقالو "

(Metz, 1994.p150.) 
 أكّد عمى أف السّينما لساف "بدوف لغة، للأسباب التالية:

لأفّ الصورة  ،Motivée، عكس الدليؿ المّساني الاعتباطي، إنيا Motivéeالدلالة السينمائية 
 السينمائية تماثمية لدرجة كبيرة.

بيعية التي يمكف تقطيعيا إلى لا تمتمؾ السّينما خاصية التمفصؿ المزدوج عكس المغة الط .1
فونيمات )وحدات صوتية(، ومونيمات أو مورفيمات )وحدات المعنى(، وىو ما يستحيؿ حصولو إذا 

 قطعنا الصورة السّينمائية، لأننا نكوف بصدد تقطيع الدّاؿ والمدلوؿ معاً.
وأخيراً فإفّ المقطة لا يمكف تشبيييا بأي حاؿ مف الأحواؿ بالكممة، إنيا أكثر مف ذلؾ، إذ يمكف 

 .Enoncéاعتبارىا جممة أو 
إفّ النتيجة لكؿّ ما ذكر آنفاً، أفّ المقطة كأصغر وحدة في السينما لا يمكف تشبيييا بالكممة، ولا 

منطوقة( ىي مصطمحات تواضعية )دواؿ(  المشيد ىو جممة، إف الكممات في المغة الطبيعية )ؿ.
تنوب في المغة عف مدلولاتيا، عكس الصورة التي تدؿّ في ذاتيا عمى ما تمثمو، إفّ علاقتيا بالمدلوؿ 
علاقة مباشرة، عكس الدّاؿ والمدلوؿ المّسانييف، )الكممة وظيفتيا إحلاؿ شيء مكاف شيء، أمّا 

قة بيف الشّيء ومظيره، ويتطابؽ فييا الدّاؿ مع الصّورة، فيي علامة بصرية تتشابو فييا العلا
 المدلوؿ.

إلى جانب ىذيف الرأييف يبرز رأي ثالث، يبدو أنّو رأي توافقي إذ يؤكّد أنصاره عمى السّينما لغة، 
مادامت تنقؿ إلى جانب الكلاـ معاف محددة إلى المتمقي، لكنّيا تختمؼ عف المغة المنطوقة، في عدة 

 فاً )التمفصؿ، العلاقة بيف الدّاؿ والمدلوؿ...(.جوانب ذكر بعضيا آن
 في كتابو "مدخؿ إلى عمـ جماؿ وعمـ نفس السّينما{ مؤجؿ )إلى مكاف لاحؽ(.

يؤكد روجيو أوداف ىو الآخر عمى أفّ السّينما  "،Cinéma et Production du sensفي كتابو "
يا لا تمتمؾ تمفصلًا شبيياً بالفونيمات باعتبارىا صوراً، وسواء كانت }منطوقة أو متحركة ثابتة{ فإن

 صوتية(  )و.
ليس فقط لأف الصورة ذات طبيعة مرئية، لا صوتية، ولكف أيضاً لأننا لا نجد عمى مستو الصورة 

 ,Odin,1997) مستوى متماثؿ مع الفونيمات، بمعنى تمفصلًا بيف وحدات فارغة مف المعنى
P65)ورفيـ"، إذ لا تمتمؾ الصورة السّينمائية مجموعة ، ضؼ إلى ذلؾ غياب التمفصؿ الثاني "الم
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تشبيييا بالعلامات النحوية ثابتة وواضحة، فمثلًا لا توجد في الصّورة ....مختمفة مف الوحدات يمكف
  .علامات الزّمف، الجمع ولا النّفي

 : Dénotation et Connotationالتعيين والتضمين في السّينما 
ف والتضميف بظيور سيميولوجيا السّينما، بؿ تـ توظيفيما قبؿ لا يرتبط ظيور مصطمحي التعيي

ذلؾ بوقت طويؿ، إذ يمكف القوؿ أفّ ىذيف المصطمحيف استمدّا أصميما مف عمـ المنطؽ، إذ ظير 
جميّاً في أعماؿ ستيوارت ميؿ، وفراج وغيرىـ مف المنطقييف كما يمكف العثور عمى ىذيف 

" يؤكد المؤلفوف عمى أف كؿ 1920المعنوف بػ "دلالة الدالة  المصطمحيف لدى الانجميز، ففي الكتاب
 .(200، ص2010)الأحمر، علامة تشتمؿ عمى دلالة تعييف ودلالة تضمينية في آف واحد

، أفّ ىذه الثنائية لـ تدخؿ إلى عمـ المّسانيات إلا عمى يد ليونارد بمومفيد Odniويرى أوداف 
Léonard Bloomfield  واد البنيوية، وىو أح ر 1933عاـ   (Odin     , P 112 ) في حيف ،

يعتبر الدانماركي ىالمسمياؼ مرجعية ىامة لعدد مف المفكريف والمنظريف في مجاؿ السيميولوجيا، إذ 
يعتبر مف أوائؿ المذيف تنبيوا ليذه الثنائية في الدراسات المسانية المعاصرة، إذ قاـ بمياجمة مدرسة 

بالجانب الشكمي مف المغة فقط، وقاـ بالتأسيس لمسانيات جديدة أطمؽ  براغ متيماً إياىا بالاىتماـ
التضميف و ، محمّلًا إيّاىا مضموناً جديداً ىو التعييف Clossématiqueعمييا اسـ الكموسيماتيكية 

 سنة، خاصة في أعماؿ رولاف بارت 20والذي يشكؿ بؤرة الاىتماـ في المجاؿ السيميولوجي بعد 
 .(199، ص2010)الأحمر، 

سيميولوجياً، يصؼ مصطمحا "التعييف والتضميف العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ، فَيُعَرَّؼُ التعييف بأنّو 
تعريؼ للإشارة، بمعنى أنو المعنى الحرفي ليا، في حيف أف التضميف ىو ما ترتبط بو الإشارة مف 

إلييا المفسّر، عمره،  محدّدات ثقافية، اجتماعية، وشخصية، التي تتعمؽ عادة بالطبقة التي ينتمي
فإفّ الدلالة التعيينية ىي ما يصور أمّا الدلالة  Fieskeجنسو، أثنيتو...، وكما يقوؿ فيسؾ 

 .(238-237، ص.ص2008تشاندلر، ) التضمينية، فيي كيؼ يُصَوَّر
 Uneأمّا ىالمسميؼ فيعرؼ التعييف والتضميف في كتابو "مقدمة لنظرية في المّغة" 

prolégomènes à une théorie de language  ،)باعتبارىما مركباً دالًا )علاقة داؿ / مدلوؿ
، إنو المّغة الموحية المختفية، وراء التّضميف، Méta langueفالتضميف بالنسبة لو ىو لغة فوؽ لغة 

 .(199،ص2010،)الأحمر في حيف أف التعييف ىو المغة العادية المفيومة مف طرؼ الجميع
وضعو ىالمسميؼ عند حديثو عف التعييف والتضميف الذي يعرؼ بنظاـ يعتبر المخطط الذي 

(ERC)=(Plan d’Expression, Plan de Contenu, Relation)  شكّؿ قاعدة أساسية استميـ منيا
ىالمسميؼ، فإف كؿ نظاـ دلالي يتكوف مف تعبير، ػ:عدد مف الألسنييف منيـ رولاف بارت بالنسبة ل

   (Metz, 2008,P163)ومحتوى، تربط بينيما علاقة
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وقد استعار بعدىا بارت مصطمحي الداؿ والمدلوؿ مف دي سوسير لتعويض مصطمحي "تعبير، 
 محتوى"، لدى ىالمسميؼ، وقدّـ رؤيتو لمعلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ عمى النحو التالي:

 
  مدلوؿ التعييف داؿ التعييف

 مدلوؿ التضميف داؿ التضميف
  (202، ص2010)الأحمر، بيف الداؿ والمدلوؿ حسب بارت يوضح العلاقة :1رقـ  شكؿ
، 2008تشاندلر،) استناداً إلى المخطط السابؽ يمكننا القوؿ بوجود طبقات مف الدّلالة    

 ( 204ص

 الطبقة الدلالية الأولى:)التعييف(: تعني وجود إشارة ما، مكونة مف الدّاؿ والمدلوؿ.
فييا مكوناً مف داؿ التعييف زائداً مدلولو )الإشارة  الطبقة الدلالية الثانية: يعتبر الداؿ .1

التعيينية(، مضافاً  إلييا مدلولًا إضافية، وىنا تتكوف الدّلالة الإضافية، إذ يمكف أف يصبح ما ىو 
 مدلوؿ في مستوى ما، دالًا في مستوى آخر.

لوؿ مع دلالة وحسب بارت فإفّ المعنى الإيحائي )التضميني( ىو الآخر نظاـ مكوّف مف داؿ ومد
تجمع بينيما، ودواؿ التضميف مكونة مف علامات النظاـ التعييني، وأفّ عدداً كبيراً مف العلامات 
التعيينية يمكف أف يتجمع ليشكؿ نظاماً تضمينياً واحداً، وىكذا فإف العلامة الواحدة، قد تصبح لمرّات 

 غير محدودة دوالًا لعلامات جديدة أخرى.
ي لا يختمؼ الأمر كثيراً عنو في المغة الطبيعية، إذ تُشَكَّؿُ السّينما مف وحدات في المجاؿ السّينمائ

تعبيرية تتراكب بينيما مف أجؿ تشكيؿ المقطة، فالمشيد، فالمقطع، أمّا المعاني التقريرية )التعيينية( 
ى الإيحائي التي تحمميا الصورة السّينمائية فتتجسّدُ فيما ىو مرئي وجمي لممتمقي، في حيف أف المعن

: فيو كؿ المعمومات الإضافية مقارنة بموضوع المعمومات التي Odinكما يشير إلى ذلؾ أوداف 
  (Odin,1997, P 112)تسوقيا لنا الوحدة )المّغوية( السّينمائية بكؿ ما تتألؼ منو مف عناصر

النحو  ، خمسة أنواع لممعنى الإيحائي في السّينما عمىKerbrat Orecchioniو قد ساؽ لنا 
 ( Doan,2010,P 129) التّالي:
1. Les connotations Enonciatives ." المعاني التضمينية" : 
3. Les connotations stylistiques  

1. Les connotations Assouatives 

4. Les connotations وىي الإيحاءات التي تعتبر الدواؿ فييا مف نفس طبيعة، مدلولػ :
 التّعييف، ولكف لنظاـ مختمؼ.

5. Les connotations  
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": فيي التي نتزود مف Enonciativesأمّا فيما يخص المعاني الإيحائية مف النوع الأوّؿ " 
خلاليا بالمعمومات الكافية حوؿ طبيعة المرسؿ، المتمقي، والرسالة المتضمنة في الفيمـ وشروط  

 ,Odin,1997)) إنتاجيا وسياؽ النص، إضافة إلى معمومات أخرى حوؿ طبيعة ىذه العناصر
، فالفيمـ، أي فيمـ يستطيع المتمقي معرفة نوعو، طبيعتو )محترؼ / ىواة(، إنتاج جماعي أـ    

 فردي )أحادي (
فالمتتبع لتاريخ السّينما وخصائصيا مثلًا، يمكف أف يدرؾ أف الفيمـ الأبيض والأسود ىو فيمـ 

الممثميف فييا فيقوموف بأدوار د وباستخداـ كاميرا ثابتة، أمّا  3بمقطات طويمة تصؿ مدتيا إلى 
 .( Odin,1997,P 123) يتكمفوف بيا، وصور باىتة، شاحبة

فيي جدّ متنوعة ومختمفة متصمة بطبيعة وىويّة  Stytistiqueو بالحديث عف دواؿ التضميف 
( والذي يتميّز بعدد مف الخصائص والاتجاىات تتميّز عف غيره، Locuteurمرسميا )المتحدث: 

.، ..(   Doan,2010,P) الذي يعيش فيو، أثنيتو، جنسو، حالتو الاجتماعية، سنّو أصمو، المكاف
، أفّ أي نوع مف الأنواع Odinوكميا قد تظير أو لا تظير أثناء المعالجة السّينمائية ويضيؼ أودف 

يتميز بعدد مف الخصائص  Reportageالسّينمائية لو خصائص تميّزه عف الأنواع الأخرى، فالفيمـ 
 :منيا

صور متحرّكة، ضبابية )غير واضحة(، القطع المفاجئ عند عرض المّقطات، أو تركيبيا 
المشاىد، التوجو لمكاميراماف مباشرة، غياب الأصوات الضجيج...، ىذه المميّزات ليا وظيفة أساسية 

 ىي الدّلالة عمى وجود 
Marquer l’existence de l’opérateur, Témoigner de la réalité de sa présence [sur 

les lieux même de l’action de son engagement physique dans l’événement )Odin, 

7111, P    )  

إفّ كؿ واحد مف ىذه الخصائص في حد ذاتو لا يدّؿ عمى أسموب التحقيؽ، ولكف تنظـ ىذه 
دلالة الضمنية العناصر وفؽ نظاـ )نسؽ( معيف، مف شأنو )أف يوفدنا إلى( يؤدي إلى ترتيب ال

 .Stytistiqueالأسموبية 
، فيي المسؤولة عف التعبير عف المناخ Affectivesأمّا فيما يخص الدّلائؿ الضّمنية الوجدانية 

العاـ لمفيمـ، فيما يختص بالمشاعر، والانفعالات التي تتميّز المشاىد، والّمقطات، ومف أجؿ الإيحاء 
ئي يوظؼ عدد مف الآيات، وينسؽ مف أجميا المّقطات، بيذه المعاني الوجدانية، فإفّ السّينما

 بػ "كبدأ  David Bordwellوالمشاىد، بغية خمؽ بنية مف المؤثرات الانفعالية، وىة ما عبّر عنو 
"(Odin,1997,P119) Principe des équivalents Fonctionnels   : فزاوية التصوير مثلًا

Contre plongée سار.تستخدـ لمدلالة عمى الانك 
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وىي الإيحاءات التي تزودنا  :Les connotations Référentielleالإيحاءات المرجعيّة:  .4
غير تمؾ التي تمدنا بيا المعاني التعيينية (، Le Référentبمعمومات إضافية عف المرجع )

Exemple. 
: وىي المعاني الضمنية التي تقودنا إلى Connotations Axiologique :الإيحاءات .5

كاـ قيميّة )التغيير أو النبذ( )الرفض أو القبوؿ(، حوؿ المعاني التعيينية التي يخبرنا بيا إصدار أح
 الفيمـ، )البحث عف مزيد مف الشرح (.

 

 Cinéma langue ou languageالسّينما والمّغة :  -1
نما طرحو العديد  إف السّجاؿ الفكري حوؿ )المغة / السّينما( ليس وليد الصّدفة، ولا نقاشاً حداثياً وا 

ريسيوتو كانودو  ، Abelمف المفكريف والمنظريف الأوائؿ في مجاؿ السّينما، عمى غرار آبؿ قانس 
Riciotto Canudo لويس دولوؾ ،Louis Delluc أبستيف ،Apsteni و غيرىـ، وقد اختمفت...

منيـ إلى الرؤى وتعددت الآراء حوؿ ىذا المفيوـ نظراً لاختلاؼ الحقوؿ التي حاء  منيا كؿّ واحد 
ثنائية )المّساف / المغة( في مجاؿ السّينما، والواقع أف علاقة السينما بالمغة ستظؿ إلى وقت قد يطوؿ، 
مادة دسمة لمعديد مف الدراسات، التي تحاوؿ التأسيس لمفاىيـ واضحة حوؿ إمكانية أف يكوف الفف 

لوجيا، خاصة سيميولوجيا السابع لغة قائمة بذاتيا، ولعؿ السبب في ذلؾ ىو وجود عمـ السيميو 
السينما، الذي يحاوؿ التأكيد عمى أف العناصر المكونة لمصورة السينمائية تؤسس لما بات يعرؼ 

 بالمغة الفيممية.
إف جوىر الإشكاؿ بيف المفكريف ىنا يمكف طرحو كالآتي : كيؼ يمكف أف تعمؿ السّينما كوسيمة 

 المغات والأنظمة التعبيرية الأخرى.مقارنة ب Moyen2 significationأو أداة دلالية 
بلا  Belà Balazلقد عولجت ىذه المسألة في كتابات المنظّريف الأوائؿ، وعمى رأسيـ الينغاري 

بالاش، وعدد مف الشكلانييف الرّوس وغيرىـ مف أسيـ في تكويف مفاىيـ أساسية حوؿ المغة 
 L’esprit duمذاف يحملاف العنوانيف : وال 1940و 1930السّينمائية، ففي مؤلفيو المتتاليف العامي 

cinéma وLe cinéma nature et évaluation. 
طوّر بالاش تحميلاتو انطلاقاً مف التساؤؿ: كيؼ ومتى تحوّلت السّينما إلى فف خاص، لو 

، وقد توصؿ إلى (Aumont.1994, P116)مناىجو المختمفة عف المسرح، ولغتو الشكمية الخاصة
 مغة السينمائية تحديد أربع خصائص ل

 .Plan 2 détailالصورة النيائية لممشيد مقسّمة إلى عدد مف المقطات  .1
 ىناؾ تنوع في التأطير )الصور الممتقطة( في المشيد الواحد. .2
عممية المونتاج ىي التي تضمف وضع المقطات المفضمة في تتابع منظّـ، يجعؿ المشاىد  .3

 متناغمة ويضمف التركيز عمى أصغر الجزئيات.
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« La scéne dans son ensemble en résulte comme si l’on juxtaposait dons le temps 

les éléments d’une mosaïque temporelle ». 
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