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دروس في  �دیث ومعاصر  عربي

فضاء ادة هذه المت من مفردات 

كما  الحدیث والمعاصر والرؤى  النقدیة حول شعریة النص العربي

 كشف قوان�نها� شعریة �داثیة تعنى بوصف النصوص أ�دبیة و 

،وت��ع مرجعیاتها  سار الشعریة العربیة الحدیثة والمعاصرة

كما ،  الثابت والمتحولالتي ا��تٔ �ليها،وحققت �برها تحولاتها وابدالاتها وهو ما �رصد ضمن ثنائیة 

�لاقة الشعر �لعلوم أ�خرى ، وقد 

جمالیات القصیدة موضوع وضمن 

،  الرمز التراثي: معالجة ظواهر جمالیة عرفها الشعر العربي المعاصر وهي 

، وشعریة التفاصیل الیوم�ة، شعریة الق�اع

نثري ، وما نتج من �ٔنواع شعریة 

المحاضرات بطرح إشكالیة تلقي القصیدة العربیة المعاصرة ضمن إطار 

  . العربي المعاصر �بره مقار�ت بعض النقاد العرب �لنص الشعري

لبحث �ٔ�تمنى �ٔن �كون هذه المطبو�ة البداغوج�ة التي حرصت فيها �لى ت��ع مادتها العلمیة 

 .الطلابفي مس�توى ما یبحث عنه طموح 
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عربي �ٔدب ٔ�ضع بين یدي طلاب س�نة ٔ�ولى ماستر ـ تخصص

ت من مفردات ذاتخ ؛ ح�ثمادة شعریة القصیدة العربیة الحدیثة والمعاصرة 

والرؤى  النقدیة حول شعریة النص العربي لمعالجة وطرح العدید من القضا�

شعریة �داثیة تعنى بوصف النصوص أ�دبیة و تقديم كان الهدف أ�ساسي 

سار الشعریة العربیة الحدیثة والمعاصرةتوقفت عند م  بناءً �لى ذ�

التي ا��تٔ �ليها،وحققت �برها تحولاتها وابدالاتها وهو ما �رصد ضمن ثنائیة 

�لاقة الشعر �لعلوم أ�خرى ، وقد   إلى الحدیث عنمرجعیات القصیدة العربیة 

وضمن  وهي الفلسفة والشعرتبدى ذ� �بر وا�دة من ٔ�هم الثنائیات 

معالجة ظواهر جمالیة عرفها الشعر العربي المعاصر وهي كان لي 

شعریة الق�اع،وشعریة الصورة، المتخیل الصوفي، 

نثري ، وما نتج من �ٔنواع شعریة و�لاقة الشعري �ل  التدا�ل أ�ج�اسيینضاف �لى ذ� معالجة 

المحاضرات بطرح إشكالیة تلقي القصیدة العربیة المعاصرة ضمن إطار  تنهی�ٔ ، و )

�بره مقار�ت بعض النقاد العرب �لنص الشعري تنقد الشعریة العربیة رصد

ٔ�تمنى �ٔن �كون هذه المطبو�ة البداغوج�ة التي حرصت فيها �لى ت��ع مادتها العلمیة 

في مس�توى ما یبحث عنه طموح . في مراجع لها �لاقة وثیقة بموضوع شعریة القصیدة

             

    

  

  مقدمة 

ٔ�ضع بين یدي طلاب س�نة ٔ�ولى ماستر ـ تخصص

مادة شعریة القصیدة العربیة الحدیثة والمعاصرة 

لمعالجة وطرح العدید من القضا�

كان الهدف أ�ساسي 

بناءً �لى ذ� ، وجمالیاتها

التي ا��تٔ �ليها،وحققت �برها تحولاتها وابدالاتها وهو ما �رصد ضمن ثنائیة 

مرجعیات القصیدة العربیة مقاربة �ٔفضت 

تبدى ذ� �بر وا�دة من ٔ�هم الثنائیات 

كان لي  وتق�یاتها العربیة

، ال�شك�ل الشعري

ینضاف �لى ذ� معالجة 

)قصیدة الومضة( كـ 

نقد الشعریة العربیة رصد

ٔ�تمنى �ٔن �كون هذه المطبو�ة البداغوج�ة التي حرصت فيها �لى ت��ع مادتها العلمیة 

في مراجع لها �لاقة وثیقة بموضوع شعریة القصیدة
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 المحاضرة رقم 01

 مسار�الشعر�ة�العر�ية�ا��ديثة�والمعاصرة�وأ�م�رواد�ا

 

 

  عناصر المحاضرة

  مفهوم الشعریة ٔ�ولا ـ

  مسار الشعریة العربیة و�ارطة التحولات �نیا ـ  

  ـ الشعریة العربیة المعاصرة ـ الشعر الحر وحركة الت�دید�لثاـ

  ـ عوامل مؤ�رة في الشعر العربي المعاصررابعا 

  ـ الشعر العربي المعاصر �امسا

  

ٔ�كبر ا�دٓاب العالمیة ، وهما أ�دب لا ٔ��د ینكر ما لق�ه الشعر من عنایة في  اثنين من 
الیو�ني وأ�دب العربي، فقد انصب �ه�م فيهما �لى الشعر انصبا� �بيرا، فكل النقد كان نقدا 
�لشعر ، وكانت كل أ�راء ـ �لتالي ـ كل أ�راء والتصورات المس�ت���ة من �لال هذا النقد قائمة 

دى تعلق الإ�سان �لشعر؛إذ إنه يجد ف�ه إش�با�ا ، وهذا �ه�م یفسر م�لى الشعر دون �يره
لحا�اته الروح�ة والمعرف�ة و الفكریة والجمالیة، وقد دفعه هذا �ه�م إلى الت�مٔل في طبیعة الشعر 

، هذه أ�همیة تفضي بنا إلى طرح سؤالنا ما هي 1ووظیف�ه و�كونه، و�لاق�ه بنفسه و�لناس والعالم
؟ وما هي التحولات والمنعر�ات التي عرفتها القصیدة العربیة مسارات الشعر العربي المعاصر

  .الحدیثة والمعاصرة؟لكن بدایة س�نعلم �لى تحدید مفهوم مصطلح الشعریة 

  

                                                           
1
بيروت، /الجزا�ر، م�شورات �خ�لاف وم�شورات ضفاف، 1ٔ�س�ئ� الشعر بحث في �لٓیة الإبداع الشعري،ط: عبد الله العشي - 

  .9، ص2009
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  :ٔ�ولاـ  مفهوم الشعریة

شاقة وشائقة، ذ� ٔ�نها مرصودة �شكل  poétique /poeticsإن محاو� تحدید مفهوم الشعریة 
هائل من التنظيرات المتضاربة ح�نا والمتكام� ح�نا �خٓر، والشعریة مقو� تلت�س وتتعالق �ك�ير 

فالمصطلح في النقد الغربي یضعنا ٔ�مام�ا مفاهيم مختلفة، تجلى لنا . من المقولات التي من ��سها
ر ضبط المفهوم والمصطلح مع اخ�لاف هذا من �لال مجموع النظر�ت التي وضعت في إطا

التصور عن سر الإبداع، كما هي الحال عند رومان �ا�و�سن ونظریة ال�ثل، ونظریة ��ز�ح 
، وربما النقد العربي ی�ٔ�ذ الإشكالیة بو�ة معا�سة �ين تبدو )John Cohen(عند جون �وهن 

  .المصطل�ات مختلفة والمفهوم وا�د

عجوز الحدیث السن في ا�نٓ ذاته، ا�ي عهد إلى نفسه م�ذ ٔ�رسطو الشعریة هي ذ� العلم ال
�مة �كو�ن شعریة معیاریة، ٔ�ساسها العناصر والقوانين الق�لیة كالمحاكاة و�س�تعارة، والبحث في 
الشعریة هو بحث عن نظریة دا�لیة لٔ�دب �كون بمثابة نظام مو�د يحیط �كامل الحقل أ�دبي 

ت ا�لغویة التي تمنح لغة أ�دب خصوصیة مميزة تفصلها عن ٔ�نماط التعبير مجموع الإجراءا«عن طریق 
بهذا فهو  . 1»الف�یة وا�لغویة، هذه الخصوصیة �تميز ب�نهٔا م�بثقة من أ�دب وماث� في أ�ب��ة التعبيریة

اس��طاق خصائص «العلم ا�ي یبحث عن القوانين ا�ردة التي تصنع فرادة العمل أ�دبي �بر 
يمكن ٔ�ن . 2»أ�دبي بوصفه تجلیا لب��ة �امة، لا �شكل هذا الخطاب إلا ممك�ا من ممك�اتها الخطاب

التي . 3»ٔ�صناف الخطاب وصیغ التعبير وأ�ج�اس أ�دبیة« نلخص مجموع هذه الإجراءات ضمن 
  .یقوم �ليها كل نص م�فرد

صة �ين وتوسع مع بحوث الش�نیين الروس، �اpoétique لقد تطور مفهوم الشعریة 
ربط ��راسة ا�لسانیة �لوظیفة الشعریة �لى ید ا�لغوي رومان �ا�و�سن، ا�ي اخ�بر أ�دب 

جوهر الشعر هو الصوت، فهدفه ل�س التوصیل م�ل النثر، «بوصفه عملا لغو� واس��د إلى ٔ�ن 
وقد ربط �دیث �ا�وسبن عن الشعریة بحدیثه عن . 4»وإنما هو ین�ني �لى الكلمة في �د ذاتها

الفرع من ا�لسانیات ا�ي یعالج الوظیفة الشعریة في �لاقاتها مع «وظائف ا�لغة معتبرا إ�ها ذ� 
الوظائف أ�خرى �لغة وتهتم الشعریة �لمعنى الواسع �لكلمة، �لوظیفة الشعریة لا في الشعر 

                                                           
  .187، ص1996، دار نو�ر، القاهرة، 1بلا�ة الخطاب و�دم النص، ط: صلاح فضل-1
  .17، ص1994، المركز الثقافي العربي  بيروت، 1مفاهيم الشعریة دراسة مقارنة في أ�صول والمنهج والمفاهيم، ط: حسن �ظم -2
  .81، ص1986بيروت / ، دار توبقال، ا�ار البیضاء2الرحمن ٔ�یوب، طعبد : مد�ل لجامع النص، �رجمة: �يرار ج�نت-3
  .61، ص1988ٔ��ر ا�لسانیات في النقد العربي الحدیث، ا�ار العربیة �لك�اب، تو�س، : توف�ق الزیدي -4
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  . 1»فحسب، ح�ث تهيمن هذه الوظیفة �لى حساب الوظائف أ�خرى

بها �ا�و�سن هي الوظیفة المرجعیة، الوظیفة �نفعالیة، الوظیفة  مجموع الوظائف التي قالو 
، الوظیفة الشعریة، )البصریة(الت�ثٔيریة، الوظیفة التواصلیة، الوظیفة المیتالغویة، الوظیفة أ�یقونیة 

قد یوهم تعریف �هذا �لوه� أ�ولى ب�نٔ الشعریة تتعدى �دود الشعر ل�شمل الخطاب أ�دبي 
المنطقة الشعریة التي رصدها «ٔ�ن  ؛ن في تطبیقاته اعتد كثيرا �لشعر الموزونخصوصا ٔ�ن �ا�و�س

تت�اهل كثيرا من أ�نواع الف�یة المك�وبة أ�خرى، التي تتوفر �لى الوظیفة الشعریة، ربما �كون 
قصیدة النثر ٔ�شد شاخص یقف ٕ�زاء فرضیة �ا�و�سن، وكذ� أ�مر مع الك�ا�ت الصوف�ة 

إلحا�ه �لى الشعر الموزون وإقصاء أ�نواع أ�دبیة أ�خرى یعود إلى طبیعة التصور  ، لعلّ 2»العربیة
تحو� من عم� «ا�ي یبلوره لمفهوم الوظیفة الشعریة التي �كسب م�دٔ� ال�ثل وظیفة ٔ�خرى إنها 

ح�ث يجري ت�ني الإمكا�ت المتا�ة إلى محور الت�لٔیف ل�ساهم في �لق �سق  ؛من محور �خ�یار
من الت�لٔیف، ؤ��رز ما يميز هذا ال�سق هو التوازن ا�ي ی��ج في أ�صل عن ال�ثل، وإذا �اص 

ما تجاوز� الإجراءات الجزئیة �ل�ثل واتجهنا صوب الس�ب والن���ة �رى �نطلاقة تبدٔ� من 
م، الوظیفة الشعریة وت�ته�ي �لتوازي، وما دام التوازي لا یظهر بصورة �لیة إلا في الشعر المنظو 

  .فكان بذ� الشعر المنظوم هو مجال البرهنة �لى فرضیة �ا�و�سن . 3»يمكن معای��ه دون عناء

إنه «تجاوز هذه الإشكالیة عندما ٔ�طلق �لى الشعریة مصطلح البلا�ة  ت�اول رولان �ر 
العنصر النوعي ا�ي س�سمٔیه البلا�ة، وبذ� ٔ�تجنب حصر الشعریة في الشعر و�ده، كذ� ٔ�ؤكد 

  4»قة ما نهتم به هو خصائص وسمات لغویة �شترك بها جمیع ٔ�شكال أ�دب شعرا ونثرأ�ن حق�

وعموما إذا كان رومان �ا�و�سن قد ربط بين الشعریة وا�لسانیات فإنه في �تجاه نفسه 
یلح �لیه طی� الس�نوات الخمسين الماضیة مما «سعى إلى الربط بين الشعریة وأ�سلوبیة، وظل 

  .5»الشعریة الحدیثة وربطها �لبحوث أ�سلوبیةٔ�سس مفهوم 

وي أ�سلوبیة، ویعود الس�ب لاق�صار أ�سلوبیة �لى توبذ� یتضح لنا ٔ�ن الشعریة تح 

                                                           
  .35، ص1988البیضاء، ، سلس� المعرفة أ�دبیة، ا�ار 1محمد الوالي، م�ارك ح�ون، ط: قضا� الشعریة، �رجمة: رومان �ا�و�سن-1
  .95مفاهيم الشعریة، ص: حسن �ظم-2
  .95مفاهيم الشعریة، ص: حسن �ظم-3
المركز الثقافي العربي،   1أ�دب بلا�ة، ضمن ا�لغة والخطاب أ�دبي، مجمو�ة من المؤلفين، �رجمة سعید الغانمي، ط: ترولان �ر -4

  .55، ص1993بيروت، 
  . 75، ص1995، دار ا�دٓاب، القاهرة، 1یولوج�ة في شعریة القص والقصید، طشفرات النص، دراسة س�يم : صلاح فضل-5
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لا �سعى �راسة الشعریة «دراسة الشفرة دون الس�یاق، مما �س�تدعي الحا�ة إلى الشعریة التي 
  . 1»�ح�ل �تٓ �اتها، ولكن لت�سٔ�س الس�یاق منها �وجود قائم، وكت�شير

من هنا نجد ٔ�ن الشعریة عند الش�نیين الروس قد سعت إلى تجاوز �فٓاق البلا�ة 
الشعریة عند تدوروف هي مقاربة �طنیة في �ين إن  .�لت�لص من أ�حكام المعیاریة الجاهزة

�شكل معماریة فالشعریة كانت تعني  Gérard Genette"عند �يرار ج�نت  ، ٔ�ماومجردة لٔ�دب 
، ثم �اد واعتبر المتعالیات النصیة ٔ�و التعالي النصي 1982النص ٔ�و �امع النص إلى �ایة س�نة 

Transtextualité  إقرارا لنظریة �امة لٔ�شكال أ�دبیة، ووصفها ب�نهٔا مجموع العلاقات الجلیة
لعلائق�ة بين والخف�ة التي تخلق بين النص و�يره من النصوص، وشعریة �يرار ج�نت ام�ازت �

لتتوسم في الخطاب   )Jean Cohen(في مقابل ذ� �اءت شعریة �ان �وهن  .أ�نماط الخمسة 
الشعري نو�ا من ا�لغة الممارسة، فالشعریة عنده هي �دود هذا النوع من ا�لغة، وجعل من نظریة 

 تبقىو .صلب عم�، وعمل �لى توس�یع مجال اش�تغا� بغیة تجنب البلا�ة الغربیة القديمة *��ز�ح
�لم �ير واثق من موضو�ه إلى �د بعید ومعایير تعریفها هي إلى «كما یقول �يرار ج�نت   الشعریة

بو�ة �امة حتى  الشعریة ضبط لمصطلحهذا كان  .2»�د ما �ير م��ا�سة ؤ�ح�ا� �ير یق�نیة
لیه في هذه المحاضرات هو شعریة الشعر العربي الحدیث إ یتضح في ذهن الطالب، وإن ما �سعى 

  .والمعاصر، بغیة ذ� �س�تعرض مسار هذه الشعر یة العربیة ؤ�هم ما عرف�ه من تحولات 

  :ـ مسار الشعریة و�ارطة التحولات  �نیا

عرفت ٔ�ربع ثورات شعریة والمعاصرة یدرك ٔ�نها إن المت��ع لمسار الشعري العربیة الحدیثة 
  : 3م�تالیة في مسافة قصيرة  �ريخیا

بدٔ�ت بحركة الإح�اء التي شرعها البارودي ،م�ذ نهایة القرن العشر�ن،ومضى في إ�رها  .1
ٔ�حمد شوقي و�افظ إ�راهيم ، والزهاوي ،ومعروف الرصافي �لال العقود أ�ولى وحققت هدفها في 
بعث التیار أ�صیل في الشعر العربيّ في حركة مزدو�ة �تجاه هي العودة إلى المثل لعلیا في 

                                                           
  .79الخطیئة والتكفير، ص: عبد الله محمد الغذامي-1

�نحراف، : ، إضافة إلى)Ecart, Déviation(هو ٔ��د عشرات المصطل�ات العربیة التي تقابل المفهوم الغربي : Ecart: ��ز�ح- *

  ...الت�اوزالعدول، ا�اوزة، 
  .10مد�ل لجامع النص، ص: �يرار ج�نت-2
  .5/6، ص2002، بيروت،1تحولات الشعریة العربیة ،دار ا�دٓاب ، ط: صلاح فضل  -3
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ة العربیة القديمة، وتطویعها لبعض مق�ضیات الت�دیث في التجربة والصیا�ة، ولكن �لبة الشعری
 .الطابع الخطابي �ج�عي �لیه

ق�ل ٔ�ن تطوي حركة الإح�اء شراعها بعقود �ش�ت في الشعر العربي ثلاث حرائق   .2
وج�اح مدرسة ) من �بران إلى مخائیل نعيمة وإلیا ٔ�بي ماضي(و�دانیّة �بيرة هي الجناح المهجري 

، في محاولاتهم اع�دا �لى )عباس محمود العقاد ،وشكري ،والمازني (ا�یوان في مصر وعضویة 
ونقض غزل �تجاه الإح�ائي وظهر ج�اح مج� ٔ�بولو التي  ،ظریة الروما�س�یة �لشعر الإنجليزيالن

هيم �� وإ�راهيم ٔ�حمد زكي ٔ�بي شادي ،وقدم ٔ�بو القاسم الشابي و�لي محمود طه وإ�را(ٔ�سسها 
 .�� و�يرهم إسهاما �بيرا إلى م�تصف القرن العشر�ن

ثورة الثالثة كانت مع شعر التفعی� ٔ�و الشعر الحر وموا�بتها �لمدّ القومي في العراق والشام  .3
ومصر،والمتمث� في ٔ��رز رموزها بدر شا�ر الس�یاب و�زك الملا�كة ،وعبد الوهاب البیاتي ، و�زار 

 ..لاح عبد الصبور ، وعبد المعطي حجازي، و�لیل �اويق�اني ، وص

الثورة الرابعة تمثلت في �داثة الشعر مع مج� شعر وبدا�ت قصیدة النثر ،و�لبة �تجاه  .4
 .التجریدي في شعر ٔ�دون�س ومحمد الماغوط ، وعف�في مطر 

  :1بن��ه العروضیة بثلاث مرا�ل هي مر من ح�ث الشعر العربيإنّ كن القول يمو  

 التي عرفها الشعر )الجمالیة والشكلیة (تمثلت كل القيم التقلیدیة : مر�� الب�ت الشعري ،
 .م�ذ بدایته

  تف�تت فيها الب��ة العروضیة �لب�ت القديم واكتفت �لتفعی� ،:مر�� السطر الشعري 

 وإن وتعرف الجم� الشعریة ب�نهٔا ب��ة موس�یق�ة ٔ�كبر من السطر ، : مر�� الجم� الشعریة
ظلت محتفظة �كل خصائصه ، فالجم� �شغل ٔ�كثر من السطر ، وقد تمتد ٔ�ح�ا� إلى خمسة ٔ�سطر 
ٔ�و ٔ�كثر ،الجم� ب��ة موس�یق�ة مك�ف�ة بذاتها وإن م�لت في الوقت نفسه جزئیة من ب��ة عضویة ٔ�عم 

  2هي القصیدة
التیار : اس�تطاعت ٔ�ن ت�شكل ضمن ثلاثة تیاراتینضاف إلى ذ� ٔ�ن الشعریة العربیة 

التعبيري، والتیار التجریدي،وتیار انقسم بين التعبير والتجرید، بصورة ٔ�دق عرفت شعریة تعبيریة 

                                                           
  79،  ص1994، المك�بة ا�كأديمیة ، القاهرة، 5ط ،الشعر العربي المعاصر قضا�ه وظواهر الف�یة والمعنویة: عز ا��ن إسماعیل - 1
  108ص: المرجع نفسه - 2
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ركيزتها الإ�ا� �لى تجربة وإ�ادة إنتا�ا،ٔ�ما الشعریة التجریدیة ف�نفلت من الت�دید الیق�ني �لمعنى؛ 
بقات �لكشف عن المعنى،والتیار ح�ث يحتاج المتلقي بذل �د في القراءة والت�ؤیل، والحفر في الط 

رهانه الجمع بين التعبير والتجرید؛ٔ�ي ) تیار یقف �لى أ�عراف(الثالث كما وصفه صلاح فضل هو 
  .   1ا�ات� والمراو�ة بين الطرفين

  :حركة الت�دید/الشعر الحر  –�نیا ـ الشعریة العربیة 

لغته المس�ت�دثة،ول�س المقصود  إن ما يميز الشعر العربي المعاصر عن العصور السابقة هو
أ�لفاظ، ولكن نوعیة التواصل الكيمیائي بين أ�لفاظ، فقد كان من ش�نٔ التواصل الجدید ٔ�ن نقل 
القصیدة من مملكة ال�ش��ه و�س�تعارة إلى مملكة الصورة المترا�بة المك�فة، وقد �ذت الصورة 

خطى تخوم الم�لٔوف ،وتلج في مملكة تنفلت من ق�ضة المنطق لتد�ل في قطاع ا�از أ�دبي وتت
  .2الغرابة

، 1947في العراق �ام) الب�ت الحر(ٔ�و )الشعر الحر (شهد هذا الشعر بدایته مع ولادة 
في لبنان ) مج� شعر(وعرف تطورا م�فاوت أ�همیة طوال عشر س�نوات،حتى ت�سٔس مجمع 

ن هذا التجمع قد ٔ�سهم ،ا�ي كان �شاطه بصورة حصریة لقضیة الشعر الحدیث، وإذا كا�1957ام
في نجاح القصیدة الجدیدة �لى نحو �اسم،فإنه قد اس�تطاع في الوقت نفسه، ٔ�ن يخلق �بر مجلته 
حركة �داثة حق�ق�ة ،ربطت التحوّل الشكلي وبين ا�عوة إلى تو�ه مفهوميّ �دید كان یت�اوز 

  . 3ٔ�ح�ا� مفهوم الشعر

عربیة تفضي �لقول ، لقد  عرف الشعر العربي و�رتداد إلى بدا�ت المغا�رة في الشعریة ال
؛ إذ كانت أ�س�بق�ة للاهتداء إلى ) الشعر الحر(المعاصر �دلا واسعا حول الرائد أ�ول في كتابة 

الشكل الجدید م�ناز�ة بين �زك الملا�كة وبدر شا�ر الس�یاب هكذا كانت مساعي النقد والتاريخ 
وبين )  العراق(في  المقام أ�ول ، في ب� ) محدثة(ضیة لت�دید بدا�ت الحداثة بوصفها ظاهرة عرو

هل كان ح�ا؟ نظمت (شاعر�ن ـ كما ذ�ر� ـ فك�ير من الك�ب وا�راسات النقدیة  جعلت قصیدة 
هامش ، وقد �اء في ) ٔ�زهار ذاب�(م�طلقا �لشعر، وردت هذه القصیدة في دیوان ) �1946ام

دة  في الشعر ا�تلف أ�وزان والقوافي ، وهي ٔ��لب في هذه القصیدة محاو� �دی(هذه القصیدة 

                                                           
  .208، ص1995، مطبعة درا ا�دٓاب ، بيروت،1ٔ�سالیب الشعریة المعاصرة ،دار ا�دٓاب ،ط: صلاح فضل  - 1
  .11،ص 1980دمشق، 1رات اتحاد الك�اب العرب، طو الشعر العربي المعاصر ، م�ش: یوسف سامي الیوسف - 2
  .15، ص1986،مصر،1دار الفكر،ط حركة الحداثة في الشعر العربي المعاصر،: كمال �ير بك -3
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تجمع بين بحر من البحور ومجزوءاته ؛ٔ�ي إن التفاعیل ذات ) و�اصة �نجليزي (الشعر الغربي 
  .1)النوع الوا�د يختلف �ددها من ب�ت إلى �خٓر 

-1923(و اح�دم الصراع حول إمارة الر�دة في كتابة الشعر الحر ،إذ ٔ�فادت �زك الملا�كة 
هذا النوع في قصیدتها إلى ارتیاد )1964-1926(ٔ�نها س�بقت بدر شا�ر الس�یاب )2007

،وهي من )الكوليرا(ح�ث تقول إن ٔ�ول قصیدة حرة الوزن ت�شر قصیدتي المعنونة بـ.،)الكوليرا(
في ) العروبة(، ؤ�رسلتها إلى بيروت ف�شرتها مج� 27/10/1947،نظمتها في یومالوزن المتدارك

) 1949شظا� ورماد �ام (، و�شرتها لاحقا في دیوانها 2  �1947ددها الصادر في ٔ�ول كانون أ�ول
إلا ٔ�نه ما لب�ت وظهرت التصویبات والتدق�قات ، ولم �شمل التصویبات الوقائع الزم�یة فقط، بل 

ٔ�ن �لس�یاب قصیدة وا�دة «، ح�ث �رى إحسان عباس  3شعریة لهذه القصائد أ�ولىالقيمة ال 
 �زعم فيها ٔ�نهّ اهتدى إلى شكلٍ �دیدٍ ،ولكنها قصیدة لم ت�شق عن الشكل1948نظمها ق�ل �ام

) �1949ام(، لا یو� ٔ��د من الناس �لجدة،ب�� ٔ�صدرت �زك القديم إلا ا�شقاقا جزئیا طف�فا
وتنویعات في دا�ل هذا كثره �لى الشكل الجدید،وف�ه محاولات �امة لابتكارات دیوا� يجري �ٔ 
، وف�ه مقدمة نقدیة دق�قة تدل �لى وعي ب�بٔعاد طریقة �دیدة، ب�� مقدمة الس�یاب الشكل نفسه

، ول�ست �زك ٔ�قل فهم �لشعر �نجليزي�لطا صبیانیا وسطحیة في ال ) 1950ٔ�ساطير،(�یوانه 
 الشعر أ�ج�بي من الس�یاب ، فمن الغرور ٔ�ن �زعم الس�یاب لنفسه ٔ�نه هو ثقافة واطلا�ا �لى

  .4»ا�ي ٔ�و�د طریقة �اكاه فيها ا�خٓرون ،

لص إحسان عباس إلى ٔ�ن الشعراء الش�باب في العراق كانوا �تململون س�مٔا من الشكل يخ
ك وضعت ، ؤ�ن �ز )هل كان ح�ا؟(القديم، ؤ�ن الس�یاب �ثر عفوا �لى قالب صب ف�ه قصیدته

مخططا عمدا �لخروج �لقصیدة إلى شكل �دید، ؤ�ن � منهما كان یعمل مس�تقلا عن ا�خٓر، 
) الكوليرا(، في المقابل كذ� قدم ٔ�دون�س رٔ�� في قصیدة 5م��ٔ�را ببعض ٔ�شكال الشعر أ�ج�بي 

إن ٔ�ي شخص یعني عمیقا �لشعر ٔ�و يمت� �برة في «) صدمة الحداثة (لنازك الملا�كة في كتابه 
التذوق والنقد، لا �سقط هذا النص من إطار الشعر العربي الحدیث وحسب وإنما �سقطه ٔ�یضا 

                                                           
  .39/40، ص2012،بيروت،1الشعر العربي الحدیث ، القصیدة العصریة،م�تدى المعارف،ط:شربل داغر - 1
  35، ص2007، بيروت،14قضا� الشعر المعاصر، دار العلم �لملایين، ط: �زك الملا�كة  - 2
  .41صالشعر العربي الحدیث ، القصیدة العصریة، :شربل داغر  - 3
  .87، ص1996،بيروت،1بدر شا�ر الس�یاب دراسة في ح�اته وشعره، المؤسسة العربیة ��راسات وال�شر،ط:إحسان عباس - 4
  .ن.ص: المرجع نفسه  - 5



 

قامت �لى تغیير في  بدایة الشعر العربي الحدیث
في حركة الشعریة ، كما �زعم �زك الملا�كة،وكما جرى وراء زعمها معظم الباح�ين،

) الكوليرا(ة، لا في قصیدة ، إن ٔ�� نواس ٔ�و ٔ�� تمام ٔ�كثر �داثة من �زك الملا�ك
�ل�داثة ، بل في شعرها كله، ول�س هذا الشاعران ٔ�كثر �داثة 
منها، في ما یتعلق �لتجربة وحسب ، وإنما ٔ�كثر �داثة كذ� في ما یتعلق ��لغة الشعریة وبطریقة 
التعبير ، فالحداثة انقلاب شامل ل�س وجود التفعی� ف�ه ،بهذا ال�سق ٔ�و ذاك،ٔ�و �دم وجودها،إلا 

          
  )2007- 1923(�زك الملا�كة

ظلت حركة الشعر الحدیث بمنجى من �نقسامات ا�ا�لیة الصار�ة ، 
�وقفة الس�یاب ضد صلاح عید لاصبور، ٔ�و وقف�ه ضد عبد 
، وموقف �زك الملا�كة من العیوب التي لامست هذا الشعر ،و�د� ٔ�ن كل من 

ضد ) مدرسة الت�دید(دید، قد انظم إلى الحظيرة، ؤ�صبح عضوا في 
كان حظه من الت�دید �زرا �سيرا،وهكذا اس�تطاع هذا 
التضامن الصامت ٔ�ن يحتضن مختلف �ن�ءات والنظرات والمواقف،التي كان يمكن ان تجر إلى 
ل� تفعل يحدث �لى الصعید الس�یاسي،  وكان مما سا�د �لى ذ� 

الساقي، ، دار4عند العرب،صدمة الحداثة، وسلطة الموروث ، ج

13 

بدایة الشعر العربي الحدیث«ٔ�ن و�رى ٔ�دون�س كذ� .
، كما �زعم �زك الملا�كة،وكما جرى وراء زعمها معظم الباح�ين،

، إن ٔ�� نواس ٔ�و ٔ�� تمام ٔ�كثر �داثة من �زك الملا�ك
�ل�داثة ، بل في شعرها كله، ول�س هذا الشاعران ٔ�كثر �داثة  ، ا�نموذج أ�ول المزعوم

منها، في ما یتعلق �لتجربة وحسب ، وإنما ٔ�كثر �داثة كذ� في ما یتعلق ��لغة الشعریة وبطریقة 
التعبير ، فالحداثة انقلاب شامل ل�س وجود التفعی� ف�ه ،بهذا ال�سق ٔ�و ذاك،ٔ�و �دم وجودها،إلا 

                    
�زك الملا�كة)                  1964- 1926(بدر شا�ر الس�یاب

  :عوامل مؤ�رة في حركة الشعر الحدیث 

ظلت حركة الشعر الحدیث بمنجى من �نقسامات ا�ا�لیة الصار�ة ،  :التضامن الصامت
�وقفة الس�یاب ضد صلاح عید لاصبور، ٔ�و وقف�ه ضد عبد (وإذا اس�ت��یا� بعض المواقف الفردیة 

، وموقف �زك الملا�كة من العیوب التي لامست هذا الشعر ،و�د� ٔ�ن كل من 
دید، قد انظم إلى الحظيرة، ؤ�صبح عضوا في مارس النظم �لى النحو الج

كان حظه من الت�دید �زرا �سيرا،وهكذا اس�تطاع هذا  ،وإنّ )المدرسة المحافظة
التضامن الصامت ٔ�ن يحتضن مختلف �ن�ءات والنظرات والمواقف،التي كان يمكن ان تجر إلى 

ل� تفعل يحدث �لى الصعید الس�یاسي،  وكان مما سا�د �لى ذ� انقسامات و�راشق �لاتهامات م

                                         

عند العرب،صدمة الحداثة، وسلطة الموروث ، ج الثابت والمتحول ، بحث في الإبداع والإتباع
  .197، ص1996، بيروت،2من الشعر ، دار ا�دٓاب ،ط

. 1»من إطار الشعر
، كما �زعم �زك الملا�كة،وكما جرى وراء زعمها معظم الباح�ين،�سق التفعی�

، إن ٔ�� نواس ٔ�و ٔ�� تمام ٔ�كثر �داثة من �زك الملا�كالعربیة الحدیثة
، ا�نموذج أ�ول المزعومو�دها

منها، في ما یتعلق �لتجربة وحسب ، وإنما ٔ�كثر �داثة كذ� في ما یتعلق ��لغة الشعریة وبطریقة 
التعبير ، فالحداثة انقلاب شامل ل�س وجود التفعی� ف�ه ،بهذا ال�سق ٔ�و ذاك،ٔ�و �دم وجودها،إلا 

  . 2»ٔ�مرا �نو�

  

بدر شا�ر الس�یاب

عوامل مؤ�رة في حركة الشعر الحدیث �لثا ـ 

التضامن الصامت
وإذا اس�ت��یا� بعض المواقف الفردیة 

، وموقف �زك الملا�كة من العیوب التي لامست هذا الشعر ،و�د� ٔ�ن كل من )الوهاب البیاتي 
مارس النظم �لى النحو الج

المدرسة المحافظة(العدو المشترك 
التضامن الصامت ٔ�ن يحتضن مختلف �ن�ءات والنظرات والمواقف،التي كان يمكن ان تجر إلى 

انقسامات و�راشق �لاتهامات م

                                                          

الثابت والمتحول ، بحث في الإبداع والإتباع: ٔ�دون�س   1  
من الشعر ، دار ا�دٓاب ،طز : ٔ�دون�س - 2



14 
 

�دم وضوح ت� �ن�ءات والمواقف، �لى نحو ساطع،إذ كان الرواد أ�وائل لا یبغون من انت�ال 
شك لجدید التعبير عن موقف فكري ٔ�و ان�ء س�یاسي ٔ�و عقائدي ، وإنما یبحثون عن شكل 

  1یفرغون ف�ه مشاعرهم الروم�طیق�ة،

ق�ل ظهور الحركة أ��يرة �ك�ير ٔ�ن كل اتجاه شعري یید ) مج� ٔ�بولو(لقد ٔ�ثب�ت :ٔ�همیة ا��
ٔ�ن یفرض وجوده في التاريخ أ�دبي لا يجد �� وس�ی� �يرا من  ا��، ونذ�ر كلذ من بين 

�لى  البيروتی�ين ولما كان مج� شعر وقفا) ا�دٓاب وشعر (ا�لات التي ساهمت �شكل فا�ل مجلتي 
حركة الشعریة الجدیدة فإنها اس�تطاعت ٔ�ن �كن ٔ�بلغ ٔ��را من سواها في �ريخ ت� الحركة وقد 

م�فاوتة في دا�ل ت� الحركة نفسها تب�ت قصیدة النثر  القصیدة  تلاتجاهاجعلت نفسها م�برا 
  2ذات الإیقاع المنظم والتفعیلات المتفاوتة

، ولهذا تقف دار ا�دٓاب ودار عامل السابقلهذا العامل �یه ص� وثیقة �:  دور ال�شر
شعر في طلیعة ا�ور التي ٔ��ذت �لى �اتقها تقديم ا�یوان الشعري الحدیث بصورة م�ظمة و�لى 

مدى كل درا ٔ�خرى في هذا الس��ل �ين ) دار العودة(نحو یغري القارئ �ف�تانه ثم تجاوزت  
  .3اعتمدت �شر أ�عمال الكام�

:العربي المعاصرـ الشعر رابعا    

ٔ�سسه النظریة لمفهوم الشعر المعاصر في بیانه المعنون بـ  وسف الخالالشاعر یوضع 
/ ا�لغة الشعریة م�عددة:  ، ويمكن اس�ت�لاص أ�سس في ست قضا� )مس�تق�ل الشعر في لبنان(

/ عرفةالشعر م/ٔ�س�بق�ة المعنى �لى المبنى/ القصیدة بناء یعتمد الو�دة/الشعر صور ومعجم وإیقاع
النص مشروط ��ا�ل نصیة،ؤ�شار محمد بن�س ٔ�ن هذه أ�سس تمد� �ى یوسف الخال  

ب�نها وبين أ�سس النظریة �لروما�س�یة ن وما ی��قد به یوسف الخال الوضع الشعري ة دف�نة بوش�ی�
، كان س�بق �لروما�س�یين ملاحظته، وفي طلیعتهم �بران، وتظل و�ة التعبير هي نفي لبنا

إن یوسف .الفاص� ب�نهما ح�ث إن الو�ة التعبيریة عند الخال هي التجربة الحیاتیة �لى حق�قتها

                                                           
  .18اتجاهات الشعر العربي المعاصر ،ص: إحسان عباس  - 1
  .19ص :المرجع نفسه - 2
  .20ص :المرجع نفسه - 3
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، وتجربته التي اخ�برها في نیویورك 1917الخال هو ٔ�كبر شعراء الخمس�ی��ات س�نا فهو من موالید
  .1ت ٔ�رائه حول الشعر و�داثتهورنوات سا�دت �لى بللمدة س�بع س� 

ولا في حضارة من الحضارات لم �كن الحداثة �ل�س�بة لیوسف الخال في مر�� من مرا�لها، 
�داثة شعریة فحسب، بل �شمل مختلف حقول ال�شاط الإ�ساني فالشعر م�طلقا وم�ته�ى نتاج 

یتغير العقل ویت�دث،هكذا ربط الخال بين  العقل ، ولا يمكن ٔ�ن یتغير وتطور ویصبح �دیثا ما لم
العقل والشعر في محاو� م�ه لجعلها شام�  تمس الحیاة في ٔ�بعادها �ج�عیة و�ق�صادیة والفكریة 
�لى غرار الحداثة أ�وروبیة، ومن �ة �نیة جعلها �وني لا تق�صر �لى حضارة دون حضارة ولا 

  2ةامة دون ٔ�مة مادام العقل �اصیة إ�سانی

فقد �لشعر المعاصر ،  همفهومنه ع  تالقضا� التي صدر ف�ؤل ) �لي ٔ�حمد سعید(ٔ�ما ٔ�دون�س 
هناك الس�یاب ف المعاصر، شعر� لم �كن ٔ�ول من قال بذ� في ٔ�نه  والحق�قة )الشعر رؤ�(ٔ�ن قال 

فكر� وإ�سانیا �لإضافة إلى بعدها الرو� يمك�نا '' رؤ�''ٔ�دون�س ٔ�نه إذا ٔ�ضف�ا كلمة  رٔ�ىٔ�یضا، 
ح�نذاك ٔ�ن نعرّف الشعر لحدیث ب�نٔه رؤ� ، والرؤ� بطبیعتها، قفزة �ارج المفاهيم القائمة،هين إذن 

ردا �لى تغیير في نظام أ�ش�یاء وفي نظام النظر إ�يها،هكذا یبدو الشعر الحدیث ٔ�ول ماي بدو تم
لى ٔ�ن إ و�شير .3»أ�شكال والمناهج الشعریة القديمة ورفضا لمواقفه ؤ�سالیبه ،التي اس��فدت ٔ�غراضها

ٔ�هم ا�رٓاء والمفاهيم النقدیة التي توصل إ�يها ٔ�دون�س حول �ذور الحداثة الشعریة هي ت� التي 
  .4)الشعریة العربیة (ٔ�وردها في كتاب 

  :لغة الشعر العربي المعاصر - 1

كانت ق�ا�ة رواد التجربة  ؛ح�ثالت�دید هو الهدف أ�ساسي لحركة الشعر الحر  كان
ٔ�در�وا ٔ�ن الكشف عن الجوانب الجدیدة �لحیاة �س�ت��ع �لضرورة « لقد ،بعصرنة لغة الشعر

الكشف عن لغة �دیدة ، فل�س من المعقول في شيء ٔ�ن تعبر ا�لغة القديمة عن تجربة �دیدة ، 
بة لها لغتها ؤ�ن التجربة الجدیدة ل�ست إلا لغة �دیدة، ٔ�و منه�ا �دیدا في لقد ٔ�یق�وا ٔ�ن كل تجر 

                                                           
  .35/36، ص2001، المغرب، 3الشعر المعاصر،دار توبقال ،ط 3الشعر العربي الحدیث ب��اته وإبدالاتها، ج: محمد بن�س - 1
  66، ص2009، المطبعة والوراقة الوطنیة، مرا�ش،1القصیدة العربیة بين هاجس التنظير وهاجس التجریب، ط: �لي المتقي - 2
  .7زمن الشعر ، ص: ٔ�دون�س  - 3
  .لنا عودة �ل�دیث عن طرو�ات ٔ�دون�س حول الشعریة العربیة والحداثة - 4



 

،وقد ٔ��نت 1»التعامل مع ا�لغة ومن هنا تميزت لغة الشعر المعاصر بعامة عن لغة الشعر التقلیدیة 
�زك الملا�كة في مقدمة دیوانها شظا� ورماد عن ثورتها �لى ا�لغة التقلیدیة ، و�شير إن المقصود 
لغة عصر� تختلف �كل ت�ٔ�ید عن لغتنا في ٔ�ي عصر وهي لا 

بل ..تختل من ح�ث هي لغة مجردة فمازالت عربی��ا أ�دبیة ٔ�و الك�ابیة بعامة هي العربیة الفصحى 
� �كل ما تختلف من ح�ث �لاقتها بظروف�ا الراهنة ، ب�فٔكار� وتصوراتنا و ٔ�رائنا بمش�تنا وقضا�

الشاعر لا يخلق ا�لغة �ما يحاول التحول 
هذه ا�لغة �لى ا�ساع نطاقها وتوس�یع الشاعر لهذا النطاق 

، ویوضح 3» التر�یب الم�لٔوف والس�یاقات ا�لفظیة المحدودة
الشاعر الحدیث لا �رید ٔ�ن ینكر 

ه إنما �رید ا�لغة وإلا لم �كن شاعرا عربیا ـ �كل ما يحم� هذا الوصف من مميزات لغویة ـ ولك�ّ 
  

  
  )1987-1917(یوسف الخال 

  .150، ص1994، المك�بة ا�كأديمیة ، القاهرة، 
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التعامل مع ا�لغة ومن هنا تميزت لغة الشعر المعاصر بعامة عن لغة الشعر التقلیدیة 
�زك الملا�كة في مقدمة دیوانها شظا� ورماد عن ثورتها �لى ا�لغة التقلیدیة ، و�شير إن المقصود 

لغة عصر� تختلف �كل ت�ٔ�ید عن لغتنا في ٔ�ي عصر وهي لا «لثورة �لى ا�لغة هو من م�طلق ٔ�ن 
تختل من ح�ث هي لغة مجردة فمازالت عربی��ا أ�دبیة ٔ�و الك�ابیة بعامة هي العربیة الفصحى 

تختلف من ح�ث �لاقتها بظروف�ا الراهنة ، ب�فٔكار� وتصوراتنا و ٔ�رائنا بمش�تنا وقضا�
  . 2»يمثل الجوانب الرویة والمادیة في ح�اتنا

الشاعر لا يخلق ا�لغة �ما يحاول التحول  إنّ فوبصورة ٔ�كثر تفصیلا حسب  إحسان عباس 
هذه ا�لغة �لى ا�ساع نطاقها وتوس�یع الشاعر لهذا النطاق  ، ؤ�نّ لثابتةبها وإفراغها من دلالاتها ا

 التر�یب الم�لٔوف والس�یاقات ا�لفظیة المحدودةتخُضِع الشاعر دون ٔ�ن یدري في �يز
الشاعر الحدیث لا �رید ٔ�ن ینكر « إحسان عباس موقف شعراء الحداثة أ�وائل من ا�لغة بقو� إن� 

ا�لغة وإلا لم �كن شاعرا عربیا ـ �كل ما يحم� هذا الوصف من مميزات لغویة ـ ولك�ّ 
  .4»قق ذات��ه ویطبع �لى �ريخ ا�لغة ختمهالتحول بها إلى مس�توى يح

                        
یوسف الخال   )مازال ح�ا -�1930لي ٔ�حمد سعید،

                                         

، المك�بة ا�كأديمیة ، القاهرة، 5وظواهره الف�یة والمعنویة ، طالشعر العربي المعاصر ، قضا�ه 
  

  .110/111اتجاهات الشعر العربي المعاصر، ص
  

التعامل مع ا�لغة ومن هنا تميزت لغة الشعر المعاصر بعامة عن لغة الشعر التقلیدیة 
�زك الملا�كة في مقدمة دیوانها شظا� ورماد عن ثورتها �لى ا�لغة التقلیدیة ، و�شير إن المقصود 

لثورة �لى ا�لغة هو من م�طلق ٔ�ن �
تختل من ح�ث هي لغة مجردة فمازالت عربی��ا أ�دبیة ٔ�و الك�ابیة بعامة هي العربیة الفصحى 

تختلف من ح�ث �لاقتها بظروف�ا الراهنة ، ب�فٔكار� وتصوراتنا و ٔ�رائنا بمش�تنا وقضا�
يمثل الجوانب الرویة والمادیة في ح�اتنا

وبصورة ٔ�كثر تفصیلا حسب  إحسان عباس 
بها وإفراغها من دلالاتها ا

تخُضِع الشاعر دون ٔ�ن یدري في �يز
إحسان عباس موقف شعراء الحداثة أ�وائل من ا�لغة بقو� إن� 

ا�لغة وإلا لم �كن شاعرا عربیا ـ �كل ما يحم� هذا الوصف من مميزات لغویة ـ ولك�ّ 
التحول بها إلى مس�توى يح

�لي ٔ�حمد سعید،(ٔ�دون�س 

  

                                                          
الشعر العربي المعاصر ، قضا�ه : عز ا��ن إسماعیل - 1
  .151ص: المرجع نفسه - 2
اتجاهات الشعر العربي المعاصر، ص: إحسان عباس  - 3
  .111ص: المرجع نفسه - 4
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  02المحاضرة رقم 

 المرجعیة الفكریة والثقاف�ة �لقصیدة العربیة الحدیثة والمعاصرة

 

 

  عناصر المحاضرة

  ٔ�ولا ـ مفهوم المرجع والمرجعیة

  �نیا ـ المرجعیات الثقاف�ة 

 المرجعیة التاريخیة - 1

 المرجعیة ا�ی��ة - 2

 مرجعیة الحكا�ت الشعبیة والفولكلور - 3

  المرجعیة أ�سطوریة - 4

  والتاريخیة�لثاـ المرجعیة الفكریة 

  

التي  ق�ل الحدیث عن المرجعیات الفكریة والثقاف�ةبدایة �لم�اضرة یق�ضي م�ا العمل المنهجي 
  .مفهوم المرجع والمرجعیة  شعر� العربي المعاصر ٔ�ن نحدّد ا��ٔ �ليها 

  :  Reference /Référenceالمرجعیة/  ٔ�ولا مفهوم المرجع

وفي . انصرف: ورجعا� ومرجعا ومرجعة لغة من رجع �رجع رجعا ورجو�ا ورجعى لمرجعا -1
جْعَىإنّ التنزیل  لىَ رَبِكَ الر�

�
إلى الله مرجعكم : (وف�ه  ،مصدر �لى فعلى ، والمرجع الرجوع ٔ�ي ؛) ا
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، ٔ�رجعه رجعا ومرجعا ورجعته، عن ا�ن جني   ، إلیهورجع اجع الشيء ر  ٔ�ي رجوعكم )جمیعا
  .1ؤ�رجعته

إلى ا�لغة الفر�س�یة التي لم ید�لها ) Referent(لقد �اء مصطلح المرجع من ا�لغة �نجليزیة 
ت�مَرجُعِ ، والت�مَوقُعِ �لق�اس إلى شيء فِعل، ٔ� وس�ی� �ل : وهو یعني في معناه المعجمي 1820إلا س�نة

، م�ل العلاوات التي تقرر لموظف بناء �لى المرتب الثابت ا�ي یبح مرجِعاً قاراً، إذن، لهذه �خٓر
وإذا كان المصطلح وظف في ا�لغة الفر�س�یة في م�تصف لاقرن العشر�ن فلا ٔ��د یدري .العلاوات

متى اس�تعمل في ا�لغة العربیة مترجما إما عن الإنجليزیة إما عن الفر�س�یة ؛ وذ� في غیاب لامعاجم 
م �لمعرفة لانعدام المعلومات التاريخیة �يها،لق� �ه�العربیة المتخصصة الت�س تعنى بتاريخ أ�لفاظ 

 .2ا�لغویة ا�ق�قة �ینا

في نموذج  الفكرة الجوهریة التي �شكل ٔ�ساس كل أ�فكار«تمّثلفي مفهو�ا العام  المرجعیة -2
رجعیة هي العالم ا�ي الم  3»يمكن ٔ�ن تقوم رؤیة العالم دونها معين، والركيزة ا�نهائیة الثابتة � التي لا
و�كون ذ� العالم إمّا واقعیا موجوداً   كانت ٔ�م تعًبيرا مر�باً،يحیل إلیه ملفوظ لغوي، �لامة م�فردة 

�اضرا ، وإمّا م�خیلا لا یطابق ٔ�ي واقع �ارج التعبير ا�لغّوي، وهذا �س�تلزم �لضرورة من یدرك 
 .4»كن ٔ�ن یعُبر عنها العالم المرجعي المعروض في التعبيريم ذ� العالم ٔ�و �تمث�، ثم ی��ج ا�لالات التي

، فكرة مرجعیة النصوص الشعریة ما روجت � الب��ویة حول قطع ٔ�ي ص� �لنص بما ق���كسر 
  .وكل ما هو سابق �لى إنتاج النص

  : �نیاـ المرجعیات الثقاف�ة

 : اس�تد�اء الشخصیات التراثیة/ مرجعیات  - 1

، ویعود ذ�  اس�تد�اء الشخصیات التراثیة لیت�لى ��كاء �لى المرجعیات التراثیة من �لا
إلى إحساس الشاعر المعاصر بمدى غنى التراث و�رائه �لإمكا�ت الف�یة ، و�لمعطیات وال�ذج 
التي �س�تطیع ٔ�ن تمنح القصیدة المعاصرة طاقات تعبيریة لا �دود لها ، ولقد ٔ�درك الشاعر المعاصر 

ة �لى الإيحاء والت�ثٔير؛ �س�تغلا� هذه الإمكا�ت �كون قد وصل تجربته بمعين لا ینضب من القدر 
                                                           

  )مادة رجع(لسان العرب ،دار المعارف ،مصر ، : ا�ن م�ظور  - 1
  .392، ص2007، الجزا�ر،1نظریة النص أ�دبي، دار هومة ،ط: عبد الم� مر�ض  - 2
  .104، دار أ�مل ، الجزا�ر،ص2لسانیات التلفظ وتداولیة الخطاب،ط: ذهبیة حمو الحاج  - 3
4
  .392، صنظریة النص أ�دبي: عبد الم� مر�ض  - 
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�ك�سب لو� �اصا من القداسة في نفوس أ�مة ونوع من ا�لصوق  وذ� ٔ�ن المعطیات التراثیة
  .1بو�دانها،لما �لتراث من حضور � ودائم في و�دان أ�مة

 نوع من الموضوعیة وا�رام�ة �لى �اطف�ه الغنائیة،ٔ�فضى ء�ز�ة الشاعر المعاصر إلى إضفا إن� 
س�تد�اء الشخصیات التراثیة،فقد ظل شعر� العربي رد�ا من الزمن یعاني من طغیان به إلى ا

�اطفة ذاتیة، الجانب العاطفي ا�اتي �لیه ؛ ح�ث كانت القصیدة العربیة دائما تعبيرا غنائیا عن 
ولقد ٔ�صبحت تجربة الشاعر في العصر الحدیث ٔ�كثر �شا�كا وتعق�دا من ت� التجربة ا�اتیة 

 الشكللتي ت�سع لها القصیدة الغنائیة و�س�توعبها،فحاول الشاعر المعاصر ٔ�ن یضفي �لى ال�س�یطة ا
الفني لتجربته لو� من ا�رام�ة والموضعیة؛ ح�ث اس�تعار بعض �ك�یكات الف�ون، كالحور 
ؤ�سلوب القص وتعدد أ�صوات والمنولوج ا�ا�لي والمونتاج،كما لج�ٔ إلى اس�تد�اء الشخصیات 

  .2ل موضوعي لتجربته ا�اتیةالتراثیة كمعاد

 :المرجعیات ا�ی��ة  - 2

ٔ�سيرة معجمها « ؛ح�ث إن الفلسفة ٔ��رز المرجعیات في ا�دٓاب العربیة والعالمیة عموماتعد� 
الخاص واتجاهها الرو�، لا تصل إلى العامة حتى لو �سطت لهم، ومن النادر ٔ�ن نجد قراء لا 
يحر�هم الوازع ا�یني �ركين �انبا كل فلسفة دی��ة وتبر�ریة ، فأ�فكار ا�ی��ة ق�ل ٔ�ن �كون قوم�ة 

ة حركتها ذها� وإ�� بين الغرب والبحر هي ـ �كل �ساطة ٔ�فكار إ�سانیة ،ومن هنا كانت حری
 ، لقد عمل كثير من أ�د�ء والك�اب �لى وضع ٔ�فكارهم ا�ی��ة في كتا�تهم3»المتوسط والشرق

فقد لعب توظیف التراث النصوص ا�ی��ة في الشعر، یعد من ٔ�نجع الوسائل، «�وظیف ف 
طرح التعامل معه ٔ�س�ئ� عن مدى  ، كما�امة،والمقدس ا�یني  �اصة دورا �ما في هذا التنویع،

  . 4»قدرته �لى �لق النص الشعري الجدید

سلطة ا�یني ، �لانطلاق من �لى هدم  ةالمعاصر  ةالعربی ةلخطاب الشعری�ش�تغل كثير من ا
، ف�ت�لى قول الشاعر �ك�افة، تضاف �لى تختلفالخطاب القر�نيٓ نفسه، نجد طریقة التوظیف 

                                                           
1
، 1997، ار الفكر العربي، القارهة،د1، طاس�تد�اء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر: �لي عشري زاید- 

  .16/19/20ص
2
  .20صاس�تد�اء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر،: �لي عشري زاید - 
  . 12ص: المرجع نفسه -3

  .25ص2006، ٔ�فریقا الشرق، المغرب، 1في الشعر العربي المعاصر،من النك�ة �لى النكسة،ط المقدس ا�یني:ٔ�حمد زكي كنون- 4
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التنوع ا�یني في  «هی�ٔ بذ� قد و .1ویثريها ٔ�ح�ا� ٔ�خرىح�ا�،�ٔ كثاف�ه أ�صلیة،مما یعقد فعل القراءة 
ا�تمع العربي الظروف �لشاعر لیختار نماذ�ه ا�ی��ةـ دون حرج من ا���ت شاء  لا يحدد اخ�یاره 

، حتى إن حریته في هذا الباب جرته �لخروج عن بعض الثوابت في إلا الهدف ا�ي رسمه لنصه 
صريحة في القر�نٓ بعض ا���ت ، كتوظیفه لصلب المس�یح ـ م�لاـ ا�ي وردت في نف�ه نصوص 

 ﴿تؤكد �دم صلبه الكريم                                   

                                         ﴾  

ومع ذ� تعامل الشعراء المسلمون مع الصلب �واقع قائم ووظفوه ل�سط  ،157سورة ال�ساء  �یٓة 
واقعهم الخاص و العام؛ بل إن منهم من اتخذه ٔ�ح�ا� رمزا �لبعث ، والإنقاذ ن والحیاة الجدیدة و، 
إلغاء �لخطیئة وتخلیصا وإح�اء ل�خٓر ٔ�نه �رفض الطغاة ویفضل الهرب إلى الموت �لى ٔ�ن یصبح 

  . 2لطغاةظلا في مملكة ا

�بر الت�اوز والتجریب، ی��دى ��كاء �لى المرجعیة ا�ی��ة في الشعر العربي بهذا فإن 
بتحطيم مضمون المقدس ا�یني وقدس��ه كان مس�توى ٔ�ول : ف�حقق الت�اوز �لى مس�تویين 

م�تقلين بذ� من مر�لتي �م�صاص والحوار إلى إبداع �خ�لاف والتغیير، والمس�توى الثاني  
د الإبداعي الشعري دون �سخ یبت�اوز ا�نموذج لإبداع �دیث �تميز �لفرادة یضیف إلى الرص 

م�عالين �لى مجمو�ة أ�طر النقدیة  �لسابق �لیه، ومارسوا التجریب كفعل مرتبط بفعل الحداثة
والإبداعیة، لما رٔ�وه من محاصرة لقدراتهم ، وتغیيم لرؤاهم التي تصبو إلى اس��عاب الحاضر 

  .3غائبوال

   :والفلكلور الحكا�ت الشعبیةرجعیات م -3

، يمصطلح التراث الشعبي مصطلح شامل نطلقه لنعني به �الما م�شا�كا من الموروث الحضار 
القولیة التي بق�ت �بر التاريخ ، و�بر �نتقال من ب��ة إلى ب��ة ، ومن مكان إلى  والبقا� السلو�یة و

وهو بهذا مصطلح یضم البقا� أ�سطوریة ٔ�و الموروث ..المعاصرمكان في الضمير العربي للإ�سان 
لو� العربي القديم، كما یضم الفولكلور العربي في الب��ات العربیة ا�تلفة سواء الفولكلور ثو الم 

ٔ�و الفولكلور الممارس، وسواء ظلت لغته الفصحى ٔ�و تحول إلى العام�ات  القولي ٔ�و الفولكلور النفعي

                                                           
  .361، ص2017كز الك�اب ا�كأديمي،أ�ردن، ر ،م1الخطاب الشعري العربي وسلطة المرجعیات،ط: ف�ی�ة ��لوش  - 1
  27، ص2006، ٔ�فریق�ا الشرق، المغرب، 1المقدس ا�یني في الشعر العربي المعاصر من النك�ة إلى النكسة، ط: ٔ�حمد زكي كنون - 2
  .29/30ص: المرجع نفسه- 3
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التراث الشعبي بوصفه معطى حضار� وش�  إن�  .1دة في كل ب��ة من هذه الب��اتا�تلفة السائ
العشر�ن  ف�یا في بناء العملیة الشعریة، لم یعرفه الشاعر العربي إلا بعد الخمس�ی��ات من القرن

، بعض الباح�ين رٔ�ى ٔ�ن 2بظهور ج�ل �دید اح�ك �لثقافة الغربیة وت�ٔ�ر بها ت�ٔ�را قو� وعمیقا
الشعبي �شمل الشعب ب�سرٔه بمس�تو�ته ا�تلفة، ومنهم من �دد الجما�ة الشعبیة دا�ل  التراث

ا�تمع وهي ما �ربطها اه�مات نفس�یة مشتركة، ول�س شرطا تجمعهم رقعة جغراف�ة معینة، وفریق 
 الجما�ة الشعبیة هي التي تع�ش في رقعة معینة لها �ادات وتقالید �اصة تع�ش في إطار: �لث قال 

  .�3كو�ن شعبي مو�د

الصبور ، �لیل �اوي، ویوسف ، وصلاح عبد بدر شا�ر الس�یاب(الرواد المت�مٔل في شعر 
س�یدرك ٔ�ن أ�ساطير والمعتقدات الشعبیة كانت عند هؤلاء  )الخال، وعبد الوهاب البیاتي

 قاموسهم الثري ا�ي �س�تخرجون م�ه مفردات لغتهم، ویثرون به دلالاته الفكریة والشعوریة
ویفجرون في نفوس قرائهم ـ من �لا� ـ طاقات من الإحساس بتاريخ ال�شریة �بر قرونها الطوی�، 

  .4وبهموم الإ�سان المعاصر، ومصير أ�مة العربیة الممزقة بين الماضي والحاضر

تعد ركيزة في النص الشعري «فعلى س��ل ا�تمثیل العودة إلى المعتقدات الشعبیة الفلسطی��ة 
شكال العودة إلى الجذور؛ فالشعر �شا ٔ�ساسا في ٔ�حضان أ�ساطير والخرافات من �ٔ  وش�

والمعتقدات التي كانت قادرة �لى تحریك ا�ی� ، وهذا إن كان یظهر ارتدادا نحو القديم فإن� ف�ه 
من معایير الحداثة،ما یفي بتعمیق التجربة عندما نتو�ه إلى البحث عن لغة م�اس�بة تت�اوز ا�نمط 

، �كون قادرة �لى �شك�ل و�دة مع الوجود ، فمادة المعتقدات الشعبیة تمنح الشاعر انطلاقة القديم
  .5»نحو ا�هول ا�ي تلفه ا��ة

 :المرجعیات أ�سطوریة - 4

                                                           
  .12، ص1992، دار الشروق،مصر،1الموروث الشعبي،ط: فاروق خورش�ید -1

، اتحاد الك�اب العرب، دمشق، 1ٔ��ر التراث الشعبي في �شكل القصیدة المعاصرة ،قراءة في المكو�ت وأ�صول، ط: كاملي بل�اج  - 2
  .26، ص2004

  11، ص1993،،دار المعارف ، القاهرة 3في أ�دب الشعبي، ط ٔ�شكال التعبير: ن��� إ�راهيم  - 3
  .53ص: المرجع نفسه  - 4
اس�تد�اء الفولكلور في الشعر  الفلسطیني ، المعتقدات الشعبیة نموذ�ا ، مج� : ٔ�سامة عزت ٔ�بو سلطان ومحمد مصطفى �ب  - 5

  .51، ص2017، فلسطين،1، العدد21أ�قصى،ا���امعة 
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، یلاحظ ٔ�ن ��ع الرموز أ�سطوریة التي یوظفها الشعراء المعاصرون في قصائدهمت إن من ی 
، فالشاعر المصري �لى س��ل توظیف هذه المصادر ورموزهاالشاعر العربي المعاصر قد نوع كثيرا 

المثال لم یق�صر اس�تعما� �لرمز أ�سطوري �لى ت� الرموز المس�تقاة من أ�ساطير الفرعونیة ، 
لم یق�صر اس�تعما� �لرمز �لى ؤ�و الفلسطیني ٔ�و العراقي ،  السوري و�ٔ وكذ� الشاعر ا�لبناني 
الك�عانیة ٔ�و البابلیة،لقد و�د الشاعر المعاصر ٔ�بواب الحضارات القديمة أ�ساطير الف�نیق�ة ٔ�و 

، به ا�نٓیة، فردیة كانت ٔ�م جماعیةا�تلفة تف�ح �، لیختار من ٔ�ساطيرها المتنو�ة ما �سقطه �لى تجار 
ؤ�كثر من ذك لم يجد الشاعر العربي ما يمنعه من اس�تحضار رموز ٔ�سطوریة إغریق�ة ٔ�و یو�نیة ٔ�و 

ة،ٔ�و �يرها من مختلف حضارات العالم ،ومن بين اهم الرموز أ�سطوریة التي �ذبت اه�م هندی
 و )Isis(وإ�ز�س) Ishtar(وعش�تار )Adonis(ٔ�دون�س ٔ�و  )Tammuz(الشاعر العربي المعار تموز

  .Osiris( 1( ٔ�وز�ر�س
بها ا��ٔ الشاعر المعاصر �لى المرجعیة أ�سطوریة وشكلت أ�ساطير �لى اخ�لاف مشار 

یعة بواعثها ومكو�تها من ب بط تقترب أ�ساطير ف ٔ�رضا خصبة لیتعالق بها النص الشعري المعاصر
م�تها ورموزها رؤى شعریة عمیقة، وصل بها أ�ول إلى و الرؤى الشعریة، بل هي في صفائها وعم

ٔ�مدت ، و 2جوهر الوجود واتخذ من لغتها التصو�ریة التجس�یدیة ٔ�ردیة شفافة عن مقولاته الفكریة
نصوص جمالیة،ما  أ�ساطير جمیع أ�ج�اس أ�دبیة بطاقات إبداعیة وتخیلیة، ٔ�سهمت في �شك�ل

كان لها ٔ�ن تو�د لولا هذه أ�ساطير،وقد حظیت أ�سطورة الیو�نیة �س�ت�دام �بير في الشعر 
  . 3مة �داالعربي، فقد قدّم أ�دب الیو�ني بملامحه ؤ�ساطيره �لى أ�دب العربي مرجعیة ثقاف�ة �

  4 �تميز أ�سطورة ببعض الخصائص والمميزات :ومميزاتهاخصائص أ�سطورة 

  من الناح�ة الشكلیة أ�سطورة قصة، تحكمها م�ادئ السرد القصصي من ح�كة وعقدة
  .وشخصیات، وما إ�يها، و�البا يجري صیاغتها في قالب شعري

 يجد غضاضة في الت�لي  الفكر أ�سطوري یتابع �لى ا�وام �لق ٔ�ساطير �دیدة، ولا
 .عن ت� أ�ساطير التي فقدت طاقتها الإيحائیة، ٔ�و تعديها

                                                           

.71،ص1986،الهیئة المصریة �لك�اب، مصر، 2و1،العدد7مل�دظاهرة الغموض في الشعر الحر ،مج� فصول ، : �ا� سل�ن  - 1 
  .23، ص1975أ�سطورة في الشعر العربي الحدیث، مك�بة �ين شمس،مصر ، : ٔ��س داود-2
  ،ص 2014، دار أ�لمعیة ، 1أ�سطورة مصادرها وبعض المظاهر السلبیة في توظیفها،ط: محمد عبد الرحمن یو�س-3
  .13/14المعنى ،صأ�سطورة و : فراس السواح -4
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  أ�سطورة لا مؤلف معين لها ؛ ٔ�نها ل�ست نتاج خ�ال فردي، بل ظاهرة جمعیة يخلقها
تطبع ٔ�ساطير الجما�ة بطابعها وتحدث انعطافا الخیال المشترك �لجما�ة وعواطفها وت�مٔلاتها، 

 .أ�ح�ان دی��ا �ذر� في بعض

 ة �لجدیة والشمولیة، وذ� م�ل التكو�ن وأ�صول، الموت موضو�ات أ�سطور �تميز
 .تل��ٔ أ�سطورة إلى الخیال والعاطفة والترميز ،و�س�ت�دم الصور الحیة المتحركة.والعالم ا�خٓر

 زمن ٔ��داث أ�سطورة هو زمن مقدس �ير الزمن الحالي. 

  وتعمل �لى توضیح معتقداته وتد�ل في صلب �رتبط أ�سطورة بنظام دیني معين
طقوسهن وهي تفقد كل مقوماتها ٔ�سطورة إذا انهار هذا النظام ا�یني، وتتحول إلى حكایة 

   .دنیویة ت�تمي إلى نوع �خٓر من أ�نواع الش�يهة �ٔ�سطورة

  :والتاريخیة المرجعیات الفكریة ـ �لثا

  القصیدة العربیة الحدیثة والمعاصرة �س��د إ�يهاجعیات الفكریة التي  یق�ضي البحث في المر 
�س�تطیع « فأ�عمال أ�دبیة الكبرى عموما المرجعیات الفكریة تخصب أ�رضیة لٔ�دب  ٔ�ن ملاحظة

تحویل مجال ٔ�فكار� المشتركة وتعدیلها ٔ�ن� الإحساسات الكام�ة ف�نا والو�ه الجدید ا�ي تتقمصه 
حق عصر ووطنیة الكاتب و�ك�سي كل هذه العناصر ، ٔ�همیة أ�فكار، و الت�ت والمیثات تلا

الخالصة من عقائد «هي أ�فكار أ�دبیة والفلسف�ة  ـهاهناـ ، كما ٔ�ن� المرجعیات الفكریة 1»�اصة
ء، وعرضت ونوقشت من ق�ل ومدارس واتجاهات وحركات،وهي كذ� أ�فكار التي ٔ��ذت ٔ�سما

، بهذا فمقاربة أ�دب لا �س�تقيم دون 2»ابتكرها النقدٔ�نفسهم ، وكذ� أ�نظمة التي  الك�اب
ار ان�ش، �ريخ العقلیات ،�س�تعمار والحروب ،والمثاقفة،الهجرات ،یارات الفكریةالتعرض �لت 

بدراس�ته  ،ٔ�فكار هو و�ده ا�ي يم� الجوابإذ إنّ �ريخ ا ؛أ�فكار وسر�ة تطورها وتغيرها
، الحداثة ، ما بعد الواقعیة ، الوجودیة ،ا�س�یةال�س�یك�ة، الروم(مة م�ل لمكو�ت كل

بذ� الإطار  مقدما،وب�سلیط أ�ضواء �لى مصادرها،وصداها بمختلف الفضاءات،..)الحداثة
  .3الضروري ،لكل معالجة ٔ�دبیة �امة

                                                           
ا�ار /، المركز الثقافي العربي،بيروت 1، ط)دراسة مقارنة(إشكالیة التیارات والت�ثٔيرات أ�دبیة في الوطن العربي:سعید �لوش  -)1( 

 .10، ص1986البیضاء،
  .195، ص2001مصر ،، مك�بة أ�نجلو مصریة ، 3أ�دب المقارن، �رجمة ٔ�حمد عبد العز�ز، ط: روسو.م.كلود ب�شوا ؤ�ندریه  -)2(
 .12، ص)دراسة مقارنة(إشكالیة التیارات والت�ثٔيرات أ�دبیة في الوطن العربي:سعید �لوش  -  3
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وكان ذ� من ٔ�مك�ة نظریة  كثيرة من ب�نها الصوف�ة �اد الشعراء إلى مرجعیات فكریة
ٔ��رها في إ�ادة بنائهم �،خصوصا بعد ٔ�ن ٔ�صبحت الثقافة العالمیة م�طلقا وقد كان لها مختلفة،

من ثم یصعب الحدیث عن حضور التصوف في شعر  ضرور� ٔ�س�ئ� الشعراء تصوراتهم،
 ٔ�ن كل شاعر ینفرد دا�ل تقاطعه مع �قي الشعراء بملامحه الخاصة، المعاصر�ن بصیغة الجمع،

�دد ٕ�قصاء التفاصیل التي بها تت�سٔس المعرفة، و�لشعر وكل تعميم هنا  وٕ�مضائه الشخصي،
من �ام ا�رس الشعري مساء� عودة الشعر العربي  شغفه �لتفاصیل التي بها �كون، و�� كان

  1.الحدیث �لى قديم الثقافة العربیة من �لال الممارسة النظریة والنصیة

 ،�ٔ الشعراء �لى المادة التاريخیةینضاف إلى هذه المرجعیات المرجعیة التاريخیة ؛ ح�ث ا�
فاس�تد�اء الحوادث التاريخیة في الشعر یدل �لى سعة الشاعر الثقاف�ة ومعرف�ه �لتراث وهو ما 

  .2ته الشعریة وحتى العلمیة بما في التراث من قيم ف�یةر �زود مقد

أ��داث الشخصیات و اس�تد�اء  لو�لینا ٔ�ن نعي ٔ�ن �ع�د �لى المرجعیة التاريخیة من �لا
إن لها دلا�تها الشمولیة ، ل�ست مجرد ظواهر �ونیة �ا�رة، ت�ته�ي ا�تهاء وجودها الواقعي، فالتاريخیة

، لقد  قدم التاريخ ید العون  3، والقاب� �لت�دد ـ ام�داد التاريخ ـ في صیغ ؤ�شكال ٔ�خرىالباق�ة
ة مش�تع� تمتد بين الماضي ي �سعى �لى كتابة قصیدته الجدیدة كلحظ\جمالیا �لشاعر الحداثي ال«

والحاصر ، وتنف�ح في الوقت نفسه لاح�ضان المس�تق�ل بما تمتلئ به من سحر ، ووعي ،وطاقة، إن 
ما یقدمه الماضي �لشاعر الحدیث یت�اوز الواقعة الزائ�، ٔ�و الحدث المنقضي ، ل�شمل مدخراته 

ی� الشعریة التي ما �زال الك�ير منها من أ�ساطير والمرو�ت والرموز، وال�ذج العلیا، وم�جزات ا� 
  .4»ٔ��اذا 

تتدا�ل التجربة الشعریة مع النص التاريخي �لى س��ل ا�تمثیل عند الشاعر العراقي سعدي 
�س�تحضر الشخصیات التاريخیة التي �ر�ت بصمات واضحة في ذا�رة الإ�سان العربي «ا�ي  یوسف
ف�قيم التفا�ل النصي �لى ) ا�ن ��ون،وعق�ة �ن �فع، ا�ن �يمة ، طارق �ن ز�د،وغرهم(ٔ�م�ال 

الت�اور بين الماضي والحاضر م��ذا ٔ�شكالا �دة منها اس�تحضار الحدث السلبي لیؤكد ام�داد 

                                                           
  .59، ص2000، دار توبقال، المغرب، 1ٔ�دون�س والخطاب الصوفي،ط: �ا� بلقاسم - 1
ا�لالیة في الشعر الفلسطیني،مج� ا�لغة العربیة الرمز التاريخي وحقو� : نجات ن العابد�ن فرامرزي ویوسف��اطي عبیدات و ز  - 2

  406، ص03،1435،العدد10و�دٓابها،الس�نة
3
  .120، صاس�تد�اء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر: �لي عشري زاید - 

  .41في �داثة النص الشعري ، ص: �لي جعفر العلاق - 4
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 ؤ�نه لا فرق بين الماضي والحاضر من ح�ث س�یادة الظلم والقمع، ویت�لى ذ� حضوره في الحاضر
  .1»)الوجوه وأ�ق�عة( في قصیدته

  :نخلص إلى �ٔن 

من ٔ��رز المرجعیات التي ا��ٔ �ليها الشاعر المعاصر نجد أ�سطورة والحكایة والمثل وأ�غنیة 
ذه أ�شكال عنابة لما �زخر بهمن رموز ٔ�كثر ه والمعتقدات والسير الشعبیة ، وقد كانت أ�سطورة

ومنها السير ودلالات فلسف�ة �امة، وت�تئ بعدها الحكایة والقصة الشعبیة ثم بق�ة أ�شكال أ�خرى 
الشعبیة التي كان حظها قلیل إذا ما ق�س بثرائنا الفني والفكري وام�لائها �ٔ��داث والشخصیات 

د الس�ب إلى طولها المفرط و�دم اتضاح بعض المواقف المتنو�ة ذات �تجاهات ا�تلفة، وقد یعو 
  .2فيها في �ين نجد الشعر یعتمد الك�افة والإيحاء وا�لم�ة المركزة، وهو ما �ركز �لیه السير الشعبیة

 من يریوا�نا في ظل هذا �ه�م �لمرجعیة التراثیة والفكریة العربیة سؤال �لى قدر �ب
ٔ�م من �لتراث والموروث العربي من �ب الإعجاب و��بهار به؟أ�همیة، هل كان هذا �ه�م 
هناك من �رى من لانقاد ٔ�ن اس�تحضارهم �لماضي و�ركيزهم �لیه  ٔ��ل �لق انفصال عن التراث؟ 

وهم یوظفون  التراث ا�یني المقدس لم �كن بدافع التقد�س ٔ�و الإعجاب ٔ� ��بهار بهذا الماضي ؛ 
، ٔ�لا وهو الرفض العام إلا ما كان من بعض �س�ت��اءات التي كان  ٔ�ن موقفهم م�ه واضح وصريح

د المعاصر�ن عن فيها هذا الماضي نقطة ضوء �امر، ٔ�و مر�� تحول �اسم،لقد �بر كل الشعراء الروا
، و�ددوا تصورهم لقراءاته، في ا�س�ام �م مع طمو�اتهم وتصوراتهم موقفهم من التراث

فجاءت هذه المواقف مع التراث �شرط حضور �س�تلهام والت�ؤیل واس�شرافهم �لمس�تق�ل أ�فضل،
  .3لا التقد�س

لقد سعى الشاعر العربي الحدیث، في �شاطه الشعري ، ٔ�ن یف�د كثيرا مما �زخر به �راث 
الماضي من م�جزات ا�ی� والو�دان الشعبي التي ما �زال قادرة �لى �ش�تعال ، �ير ٔ�ن كثير من 

 كتا�تهم القصیدة الحدیث ، لم یفصحوا دائما عن المعیة الواضحة في اس�ت�دام الشعراء العرب ، في
  . �4راء أ�سطورة والرمز وال�ذج العلیا

                                                           
  243، ص2001، المؤسسة العربیة ��راسات وال�شر،أ�ردن،1تحلیلیة، طشعر سعیدي یوسف دراسة :ائ�ن ع�ن الصمادي- 1
  .55ٔ��ر التراث الشعبي في �شكل القصیدة المعاصرة ،قراءة في المكو�ت وأ�صول، ص: كاملي بل�اج  -2

  .41/47، صالمقدس ا�یني في الشعر العربي المعاصر من النك�ة إلى النكسة: ٔ�حمد زكي كنون  - 3
  .42ص: فسه المرجع ن  - 4
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 المحاضرة رقم 03 

  الثابت والمتحول في الشعریة العربیة الحدیثة والمعاصرة

  

 

 

 

 

 

 

 

  :شعریة الحداثةـ  ٔ�ولا

 : صطلح الحداثةم - 1

ل�ست الحداثة �افظة و�ئق تعید محك التجربة الماضیة ٔ�و تفسرها، بقدر ما هي ا�كفاء �لى 
فه�ي إجراء يجتهد في ٔ�ن يخترق �دود أ�حكام الجاهزة،  قول الشيء في تماث� ��تراق المعهود؛

ویصرف عنایته إلى رؤى المعرفة، و إرادة القوة الفا�� في �لق المبادرة ، وربما كان فكر  المصنفة
لما الحداثة قائما �لى هذه المزاو�ة في اس�تمراریة تجاوز العتبة ، بل إن الحداثة تحاول ٔ�ن تظل ٔ�م�نة 

  .1التراثكان یتطلع إلیه 

ومصطلح الحداثة ) modern(بدایة من الضروري ا�تمیيز بين مصطلح الحدیث 
)modernité( ؛ ح�ث إنّ الحدیث یقابل القديم ،ٔ�ما) الحداثة  فمهموم یعطي دلا� معرف�ة ٔ�كثر

                                                           
  .17،ص1996، اتحاد الك�اب العرب، دمشق، �1دل الحداثة ، ط: �يرة حمر العين  - 1

 عناصر المحاضرة

  شعریة الحداثة ٔ�ولا ـ 
 الحداثة  - 1
 ما بعد الحداثة -  2

 الحداثة الشعریة عند ٔ�دون�س�نیا ـ  
المعاصرة الك�ابة الجدیدة في الشعریة العربیة�لثا ـ   

 



27 
 

 /modernité(فإنّ كلمة ) الموسو�ة الفلسف�ة لالاند(، وبحسب ما ورد في زم�یّةمن �ونها 
modernity (ود إلى القرن العاشر في المس�لات الفلسف�ة ٔ�و الفكریة ،كما ربط بتاريخ سقوط تع

،وذ� مع بدایة فلسفة القرن السادس عشر والقرون التالیة �، وهو 1453القسطنطی��ة في س�نة 
  .1ما ارتبط بفلسفة بیكون ود�كارت

هب  الفلسف�ة مجمو�ة التیارات والمدارس و المذا«�اء توظیف الحداثة في الغرب لتعني 
والنقدیة وأ�دبیة ا�تلفة التي كانت تهدف إلى �ایة وا�دة وهي تقویض المرجعیات الفكریة القديمة 

، )سلطة الك��سة ، الإقطاعیة ،ال�س�یك�ة ، وحتى الروما�س�یة والواقعیة (التي عرفتها ٔ�ورو� 
اعیة والتكعی��ة سالكة في هذا �ز�ات التجریب والفوضى والهدم ، فظهرت مدارس �نطب

، �نتقالي، العا�ر«،بهذا فالحداثة هي 2»في الفن وأ�دب والمس�تق�لیة ،وا�ادیة والسور�لیة 
   3»الجا�ز، وهي نصف الفن ا�ي �شكل أ�زلي اللام�غير نصفه ا�خٓر 

  :   (Post modernism) ما بعد الحداثة  .�ٔ  

فجع� یدل ) 1959(تویني ٔ�رنو� ظهر مصطلح ما بعد الحداثة ٔ�ول مرة عند المؤرخ البریطاني 
وهي اللاعقلانیة �لى إمارات ثلاث ميزت الفكر وا�تمع الغربیين بعد م�تصف القرن العشر�ن ،

،وقد نقل إلى مجال النقد أ�دبي �لت�سئ �لى �سطح الحركة الحداثیة،وكان والفوضویة وال�شو�ش
وإيهاب حسن ، ) Leslie Fielder(لسلي فلیدر (ذ� في الس�ت��یات �لى ید الناقد�ن أ�دبیين 

فاك�سب المصطلح تداولا �لال الس�بعی��ات ،وشمل العمارة ٔ�ولا ، ثم اك�سح �لتدرج مجالات 
  . 4الرقص والمسرح والتصو�ر والس�� والموس�یقى

الحداثة بفعل �دد من المتغيرات الس�یاس�یة انتقل العالم من عصر الحداثة إلى عصر ما بعد 
وبخاصة بعد نهایة الحرب العالمیة و�ج�عیة و�ق�صادیة والفلسف�ة التي شهدها القرن العشرون،

الثانیة ،ٔ�دت هذه المتغيرات إلى الشك في المشروع الحضاري �ل�داثة والتنو�ر الغربي،مما ٔ�دى إلى 
ا إ�يها عصر التنو�ر م�ل العقل والحریة والعدا� زعزعت الثقة في القيم والمثل التي د�

                                                           
 .822، ص�2001ر�س، / ،  م�شورات عویدات،بيروت2، �رجمة �لیل ٔ�حمد �لیل،ط2الموسو�ة الفلسف�ة ،ج: ٔ�ندریه لالاند  - 1
/ ، ا�ار العربیة �لعلوم �شرون1الحق�قة والسراب قراءة في البعد الصوفي عند ٔ�دون�س مرجعا وممارسة ، ط: سف�ان زدادقة  - 2

 .26، ص2008م�شورات �خ�لاف ، 
 .16، ص1992، المشروع القومي �لترجمة ، المطابع أ�ميریة ، القاهرة ، 1نقد الحداثة ، �رجمة ٔ�نور مغیث ، ط: �لآن تور�ن - 3
، دار الطلیعة، 1بعد الحداثة حوارات م�تقاة من الفكر أ�لماني المعاصر ، ط ما مقار�ت في الحداثة و: محمد الش�یخ و�سر الطا�ري - 4

 .10، ص1996بيروت، 
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والمساواة،وظهرت م�ذ القرن العشر�ن فلسفات �شاؤم�ة في نظرتها إلى التاريخ  والكون 
ا�ي ) 1936-1880ٔ�وسفا� ش�ب���لر،(والحضارة،ومن ٔ��رزها فلسفة المؤرخ والف�لسوف أ�لماني 

ن العشر�ن تیارات فكریة وفلسفات رٔ�ى ٔ�ن الغرب ٔ�فلس فكر� ،وظهرت بعد م�تصف القر 
ٔ�قامت م�ظومتها الفكریة والفلسف�ة �لى الت�لي عن ال�ذج العلیا والسرد�ت الكبرى التي اعتمد 

 رت ما بعد الب��ویة والتفك�ك�ة والمادیة القاف�ة والتاريخانیة الجدیدة  وه�ليها الفكر الغربي ، فظ 
  . 1افيال�سویة وما بعد الكولونیالیة والنقد الثق

  : 2، یعرف ب�نٔهّمفهوما هلام�ا یصعب تحدیده بدقة يحمل مصطلح ما بعد الحداثة

ما بعد الحداثة مصطلح �ريخي یقصد به المر�� التي تت�اوز زم�یا مر�� الحداثة ؛ فه�ي  -
�لامي وثورة معلوماتیة ، إ المر�� التي �سم �المنا المعاصر ، بما يحویه من تقدم �ك�ولو� و 

  .القيم نحو التعدد  و الفرعیة وتحول في

ما بعد الحداثة بوصفها حساس�یة �دیدة دامجة �لمتفاو�ت وتدل هنا �لى رفضها لمعاد�  -
�لى �يرها متمث� ��مج  معینينالمعیاریة التي ٔ�تت الحداثة من تفضیل قيم ثقاف�ة وعرق 

 )عرق�ا(، وأ�بیض �لملون )قيمیا(،والبالیة �لمت�ددة ) �اثقاف (،نحیاز؛ فه�ي تدمج العلیا ��نیاو�
 .لت��ج �لیطا إ�سانیا يحمل مشعل التعدد المطلوب لغرض التعا�ش في �الم التفاوت المعاصر 

ما بعد الحداثة بوصفها نقدا �لثابت والقوا�د المتعالیة فالموقف ما بعد الحداثي یفرض فهما  -
الحداثي إذ  ل�س ثمة �بت يحكم المتحول ، �دیدا �لتاريخ والعالم والإ�سان والمعرفة بنقده �لموقف 

 .ول�س ثمة عقل یفسر تفسيرا ، �ير م��يز 

، من ح�ث المبد�ٔ ما بعد الحداثة تجعل النص ا�ي �ك�ب ٔ�و العمل ا�ي ی��ج �ير محكوم ، -
 .ب�ئ قوا�د راسخة ٔ�و قارة 

فا�لیة ا�ات إزاء الموضوع،وحركة ما بعد ركة ما بعد الحداثة توشك �لى إلغاء بهذا فح
الحداثة فوضویة ٔ�ولها قوا�د تنحتها من اللاقوا�د؛ إذ لا معنى لها �لمنطق والعقلانیة،ومع ذ�، فمن 

  .3رماد الحداثة ، نهضت ما بعد الحداثة 
  في الشعریة العربیة الحداثة - 2

                                                           
1
  .44/45، ص2021دار النابغة �ل�شر،مصر،1معجم المصطل�ات أ�دبیة والنقدیة،ط: الب�يرئ�سامة محمد  - 
 .274، ص2003، �رجمة نجیب الحصادي ، لی��ا، 1دلیل ٔ��سفورد �لفلسفة ، ج: هوندر�ش و�خٓرون تد  -2

3
  .117ص،2007،المتقي �رنتر، المغرب ،ضوء الثابت و المتحول ٔ�دون�س  مساءلات �دیدة �لشعریة العربیة، في : رضوان �ن عریبة - 



29 
 

اش�تغا� اللافت في حقل الشعریة والحداثة إلا  من رغم�لى البدایة لابد ٔ�ن نعي ٔ�ن ٔ�دون�س 
م مفهوما �لمیا واضحا لمصطلح الشعریة ،وإن كان قد ٔ�فرد مُؤَلفه س�نة تحت هذا  1989ٔ�نه لم یقُدِّ

الشعریة والشفاهیة الجاهلیة ،الشعریة والفضاء (المسمى الشعریة العربیة، ا�ي تطرق ف�ه إلى 
  .، إلا ٔ�ن� القارئ لن یظفر بت�دید شافٍ ) لحداثةالقر�نيٓ،الشعریة والفكر ، الشعریة وا

تعود بدا�ت اش�تغا� حول الشعر والحداثة ضمن ما تب��ه مج� شعر من �دیث واش�تغال 
مج� شعر م�عطفا �ما في �ريخ ت� الشعریة؛ إذ إن « و�رجمة حول الحداثة الشعریة فقد شكلت 

فجاء ا�طط العام  1»السير به إلى ٔ�بعد نقطةوجودها الثقافي كان یقوم �لى دعم ما هو �دیث و 
الحداثة والتراث ، الحداثة والغرب ، الحداثة والواقع ، : �لمشروع أ�دون�سي ضمن ثلاثة روافد هي 

حتى إن الفصل ا�ي ٔ�فرده �لشعریة والحداثة في كتابه الشعریة العربیة لا �كاد يخرج عن إطار 
بين مفهوم الشعر�ت بوصفه مصطل�ا نقد� ، والحداثة بوصفها  لا نجد ما �ربط «الحداثة ، كما ٔ�ننا

، مما قد يجعل مصطلح الشعریة مقحما، فلم یت�ل لنا �بره ٔ�ي تحدید �لمي  بينّ  2»رؤ� فكریة
  .�لمصطلح

الحدیث النقدي عن الشعریة عند ٔ�دون�س إلى ا�قة �صطلاح�ة �لمفهوم ؛ولعل هذا  یف�قر
ما يجعل المفهوم المن�شر في �نیا العمل ٔ�قرب إلى الصنیع الإبداعي ،هذا ما بدا �لى أ�قل في قو� 

تظل �ما ضد ال�م لكي نقدر ٔ�ن �سمي العالم ؤ�ش�یاءه ٔ�سماء �دیدة، ٔ�ي �راها في «الشعریة 
ضوء �دید، ا�لغة لا ت��كر الشيء و�ده، وإنما ت��كر ذاتها ف� ت��كره، والشعر هو ح�ث الكلمة 

وحري . 3»تت�اوز نفسها م�فلتة من �دود حروفها، وح�ث الشيء ی�ٔ�ذ صورة �دیدة ومعنى �خٓر
 ینفي بنا القول إن ٔ�دون�س في كل �دیثه عن الشعریة لم یقابلها �لمصطلح أ�ج�بي ، إلا ٔ�نّ هذا لا

كان من ٔ�كثر الشعراء اش�تغالا �لى التراث ، وت�مٔلا ف�ه ، وتفكيرا في هویته وتنظيرا � وصو�ا «ٔ�نه
  ،كما �لق صدام�ة �بيرة مع التراث4»لكلیاته

سفة أ�لمانیة والشعریة اس��د مصطلح الحداثة عند ٔ�دون�س إلى الخلف�ة الفكریة الغربیة والفل 
، وقد بنى تصوراته حول مفهوم الشعر ونظریته �لى فكرة ا�تمرد والخروج ف�ٔ�اد إلى وا�ة الفر�س�یة

                                                           
 . 05، ص2003، م�شورات اتحاد كتاب المغرب ، 1القصیدة الرؤ� ، دراسة في التنظير الشعري ، ط: حسن مخافي  -1
 .295القراءة ال�سق�ة ، ص: ٔ�حمد یوسف  - 2
  .78، ص1986، دار العودة، بيروت، 1ط ،الشعریة العربیة: ٔ�دون�س  - 3
قراءة التراث أ�دبي (القراءة الحداثیة �لتراث ،موقع التراث في بیا�ت الحداثیين ، ضمن ٔ�عمال الندوة ا�ولیة الثانیة : عبد الله العشي - 4

 .753، ص)2014ف�فري  27-25(، �امعة الم� سعود )وا�لغوي في ا�راسات الحدیثة
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، وقال ب�نٔ ٔ��رز من م�ل  1الشعریة العربیة امرؤ الق�س ا�ي رٔ�ى ب�نٔه  ٔ�كثر �داثة من ٔ�حمد شوقي
الخروج  اجتمع هؤلاء �لى فكرةو  2،)، ٔ�بو تمام مسلم �ن الولید ،�شار �ن �رد (لحداثة الشعریة هو ا

  . و�دم الوفاء  �ل�سق المؤسساتي و ا�نمط السائد 

تميز ٔ�دون�س �كثرة إنتا�ه الشعري والنقدي ونوعیته و اس�تمراریته،كما خصص جزءا �بيرا من 
الثابت والمتحول ، زمن (كتا�ته النقدیة لنقد الواقع العربي ثقاف�ا ومعرف�ا خصوصا في كتبه الثلاثة 

النظم المعرف�ة �لثقافة  محاولا اس�ت�لاص القوانين الكلیة المتمث� في ،)لعربیةالشعر، الشعریة ا
، كما قدّم قراءة مس�تف�ضة �لتراث الشعري،،وهو في كل ما �ك�به لا �كف عن إ�لان ان�ئه العربیة

المسكوت عنها و اللامفكر فيها في  لفلسفي �لى تیار الحداثة،مس�تهدفا المناطق ا�ٔكثر تحريما و
  .3كر  العربي �لى ام�داد �ريخیهدوالیب الف

عن ٔ�وهام الحداثة ) 1992-1979(ا�ي صدر بين �امي  �شف ٔ�دون�س في بیان الحداثة 
  :والتي ٔ�وجزها في 

هي نظرة شكلیة «هناك من يمیل إلى ربط الحداثة �لعصر،�لراهن،  الوهم أ�ول الزم�یة ،
تجریدیة، تلحق النص الشعري �لزمن، ف�ؤكد �لى ا�لحظة الزم�یة لا �لى النص بذاته، و�لى 
حضور شخص الشاعر، لا �لى حضور قو�، وهي من هنا تؤكد �لى السطح لا �لى العمق، 

، و�رد ٔ�دون�س ب�نٔ هناك ثمة 4»قا �لى النص القديم وتتضمن القول ب�فٔضلیة النص الراهن، إطلا
 .شعرا كتب في زمن ماض ولا �زال مع ذ� �دیثا

لى ٔ�ن التغير مع القديم هو لیل الحداثة،وهي حسب إ یذهب ٔ�صحابه :الوهم الثاني المغا�رة
ینافي ٔ�دون�س نظرة �لٓیة تقوم �لى فكرة إنتاج النق�ض، ف�حیل الإبداع إلى لعبة في التضاد،وهذا 

  .الشعر والإبداع

وهم معیاري تصبح هو المماث� مع الغرب وفي رٔ�ي ٔ�دون�س المقصود  به :المماث�:الوهم الثالث
ف�ه مقای�س الحداثة في الغرب،مقای�س �ل�داثة �ارج الغرب،وهذا إقرار مس�بق بتفوق 

                                                           
  .314، ص1980، دار العودة بيروت،1ة عربیة �دیدة،طفاتحة �نها�ت القرن بیا�ت من ٔ��ل ثقاف: ٔ�دون�س  - 1
 . 51-50الشعریة العربیة ، ص: ٔ�دون�س :ینظر  - 2
م�شورات �خ�لاف، /الحق�قة والسراب ، قراءة في ابعد الصوفي عند ٔ�دون�س مرجعا وممارسة، م�شورات ضفاف: سف�ان زداقة  - 3

 .2008بيروت،/، الجزا�ر1ط
 .21، تو�س، ص1، سراس  �ل�شر،ط)ٔ�دون�س محمد بن�س ، قاسم �داد ،ٔ�مين صالح(یا�ت الب : محمد لطفي الیوسفي- 4
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الحیة بفرادتها الغرب،ف�صبح المماث� اس�تلا� كاملا،یدعو ٔ�دون�س إلى كتابة ا�ات الواقعیة 
  .وخصوصیتها إزاء ا�خٓر

؛ إذ �رى بعض ا��ن المماث� - وهو اس�تغراق في وهمي المغا�رة: ال�شك�ل النثري: الوهم الرابع
يمارسون كتابة الشعر نثرا ٔ�نّ الك�اب �لنثر،من ح�ث هي تماثل كامل مع الك�ابة الشعریة 

العربیة،إنماّ هي ذروة الحداثة،ویذهبون إلى نفي الوزن، الغربیة،وتغا�ر كامل مع الك�ابة الشعریة 
�ظر�ن إلیه �رمز یناقض الحدیث،وهؤلاء لا یؤكدون �لى الشعر بقدر ما یؤكدون �لى أ�داة،ذ� 

كاوزن ٔ�داة ،ولا يحقق اس�ت�دم هذه أ�داة بذاتها الشعر، فكما ٔ�� نعرفك�ابة �لوزن لا  ٔ�ن النثر
  .ثر لا شعر فيهاشعر فيها، نعرف كتابة �لن

�زعم بعضهم ا�س�یاقا وراء وهم الزم�یة ٔ�نّ كل نص شعري :اس�ت�داث المضمون:الوهم الخامس
تناول والعصر وقضا� هو �لضرورة نص �دیث ، فقد ی��اول الشاعر �نجازات وهذه القضا� 

ويحدد لنا ة ،الك�ابة ٔ�كثر ا�سا�ا من النص ؛ ٔ�نها تف�ح ممك�ات كثير : الك�ابة ـ�رؤ� تقلیدیة،
الحداثة “ ملامح”ما سماه “ ت�سٔ�س كتابة �دیدة”ٔ�دون�س في بیانه الثاني ا�ي يحمل عنوان 

 :1 هي“ الملامح”وهذه . “الك�ابة الجدیدة”الشعریة، انطلاقا من مصطلح 

�سعى ٔ�دون�س، م�ذ البدء، لهدم ٔ��د المعایير الرئ�سة في :  نفي المعلوم وإيجاب ا�هول )1
فالإنحباس في المعلوم، شعرا وتفكيرا وكتابة، یؤدي  .الرؤیة القديمة إلى الشعر والتفكير والك�ابة

 .)لا نفكر في الواقع ولا �ك�ب(م�اشرة إلى وضع يجعلنا 
حتى تصبح  )تغیيرا نوعیا(ير إذ �لى الك�ابة ٔ�ن تتغ :إلغاء الحدود بين أ�ج�اس أ�دبیة  )2

ویظل المعیار أ�ساسي  ).بیضاء دون ٔ�دراج ولا رفوف.. �ليها �دود أ�نواع (الخریطة التي كانت 
 .)در�ة حضوره الإبداعي(في تمیيز نوعیة المك�وب هو 

العلاقة في فعل ( وا�ساع الزمن توق إلى تغیير :الزمن الثقافي بدل الزمن الشعري  )3
وهذا یعني ٔ�ن ) تعود بين الخلاق و�راث سابق، بل تصبح بين الخلاق وحركة الخلقلا : الإبداع
جوهر القصیدة في (لا بد من البحث عنها، و ) نقطة مضیئة(والماضي ) لا ینقل بل يخلق(التراث 

 .)اخ�لافها لا في ائتلافها
ذاته، فهو بمعنى ٔ�ن النتاج �كمن في حركة الإنتاج لا في النتاج :  الإنتاج حركة �لاقة )4

 .صيرورة لا نهائیة
                                                           

 .49لشعر المعاصر، ص، ا3الشعر العربي الحدیث ،ج: محمد بن�س - 1
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وهذا الملمح ذو �لاقة �لسابق، فهو یوسع الإنتاج �حركة دائمة تت�ه نحو :  الثقافة ابتكار )5
 .المس�تق�ل
). مقو� الفهم بمقو� الت�مٔل(وبهذا یدعو ٔ�دون�س لاس��دال :الك�ابة سؤال لا جواب  )6

و�كف . )نتاج الك�ابة(عان هي فالشاعر ا�ي كان �ك�ب ما یعرفه من المعاني ٔ�صبح مؤسسا لم
وإذا كانت الك�ابة قد تخلت . الك�ابة، بعد ذ�، عن ٔ�ن �كون �اضعة لبدایة معلومة ونهایة معلومة

عن ٔ�س�بق�ة المعنى فإن القراءة بدورها، وهي �س� س��ل الت�مٔل، �رى إلى القصیدة في فضائها لا 
  : كن  كما یقول محمد بن�س اس�ت�لاص ثلاثة ٔ�سس من هذا الطرح يم.في خطیتها

 ؛محو الحدود بين أ�ج�اس أ�دبیة  

 ؛النص كفضاء  

 القارئ م�ت�ا لا مس�ته� 

الك�ابة ، والك�ابة / القصیدة الكلیة : �لى ش�ی�ين في شعر ٔ�دون�س �ر�كز مفهوم الحداثة 
ٔ�دون�س إلى تف�ير �را�یب ا�لغة تف�يرا دائم لا ینفصل عن ا�لغة الفصحى ،وی�ٔ�س  )�لق(عنده 

�دیدا بممارسة اش�تقاقات �دیدة ، فالبحث عن قصیدة �دیة هو البحث عن الك�ابة بلغة �دیدة 
رؤیویة لها مرجعیة في الخطاب الصوفي  –تتدا�ل في نصوص ٔ�دون�س الشعریة �دة محاور دلالیة .

عارة  مشهد المطر الغاسل ، و�كسة �س�ت) سان جون بيرس(ومحو التاريخ الإ�دي من .والشعري
   1أ�صل لیت�د بفعل الموت من المعري،/، وتوق الجسد إلى أ�رض )بودلير(الضیاع من 

الحداثة �ى ٔ�دون�س رؤیة شام� لمشروع ثقافي حضاري شامل، وهي �داثة �لى افتراض 
الحداثة عند الغرب ،هي دنیویة  ،ب��)دَیْ�َ�ةَ ا�نیا(وجودها تهيمن �ليها الثقافة ا�ی��ة ،هاجسها هو 

لا دی��ة ،ف�قر ٔ�دون�س ٔ�ن الحداثة �ير موجودة في الشعر العربي  في ظل غیاب �ريخ حق�قي 
هو إلغاء  وإلغاء المساء�،الحداثة �كمن في مساء� مس�تمرة لٔ�صول لا  �كرارها، �2لشعر العربي

  . �لتراث و�ل�داثة و�لشعر

ما نحاول الیوم في مواقف یت�اوز ما بدٔ�ته « ،�1971ام  16وكتب في مج� مواقف في العدد
و�كم� في �نٓ، فلم تعد المس�ٔ� ٔ�ن نغير في ا�ر�ة،ٔ�ي في الطریقة،بل ٔ�صبحت )شعر(في مج� 

                                                           
 .126 ص ،)ضوء الثابت و المتحول ٔ�دون�س  مساءلات �دیدة �لشعریة العربیة، في : رضوان �ن عریبة - 1
 82،ص2014،لبنان،1الك�ابة وأ�ج�اس شعریة �نف�اح في الشعر العربي الحدیث، دار التنو�ر،ط: حوریة الخمل�شي  - 2
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،بل مس�ٔ� مس�ٔ� القصیدةالمس�ٔ� هي ٔ�ن نغير في النوع ،ٔ�ي في المعنى ، لم تعد المس�ٔ� ، الیوم، 
كتابة �سٔ�س قصیدة �دیدة لك�ني في مواقف ٔ�طمح إلى ت�سٔ�س ٔ�طمح ت) شعر (الك�ابة،كنت في 

  من القصیدة إلى الك�ابةفي م�ظوره وبهذا كان �نتقال  . 1»�دیدة

ار النصوص الشعریة الحدیثة سواء كانت في التفكير الفلسفي س�شير إلى نقطة ٔ�ساس�یة في م 
ٔ�و في النقد ٔ�و في الشعر، تطرح ننفسها �شدة إنها �س��طن حشدا من مفارقات مدو�ة ، ف�وهم 

البحث تجدید ٔ�س�ئ� الثقافة العربیة، لكنها ت�شكل م�لف�ة إلى الوراء ، ب�نٔ مدارها ومحصل ٔ�مرها 
، توهم ب�نهٔا �سائل  القديم العربي المتون القديمة یصات التي حفلت بهاف�عید إنتاج ا�یلات وال�شخ 

وتف�ح قدام الفكر س�بل اس�تكشاف ذ� القديم وطرائق تمث� وتخطیه، لكنها تخترع �� القديم 
لكن صورة من الت�دیثي �رمي من ورائها حفز المتلقي �لى النظر إلى قدام والعزوف عن الماضي، 

ان ذ� المتلقي وجسده كثيرا ما یدفع به إلى العزوف عن ت� الصورة القاتمة القديم العالق بو�د
والعزوف عن الخطا�ت الت�دی��ة التي تب�ت ت� الصورة وا�ترعتها �ين تعرفها �لى القديم 

  2العربي

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
 .�لى �س�تفاضة ٔ�كثر ) الك�ابة وتدا�ل أ�ج�اس أ�دبیة في القصیدة العربیة (س�نعمل في محاضرة  - 1

، 2002ربیة ��راسات وال�شر، أ�ردن،، المؤسسة الع1ف�نة المتخیل،فضی�ة �رس�س وسطوة المؤلف،ط: محمد لطفي الیوسفي - 2
  .395ص
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  04المحاضرة رقم 

  الشعر والفلسفة

  

  

  

  

  

  

  

  :ٔ�ولاـ الشاعر والف�لسوف

يحظى موضوع �لاقة الشعر �لفلسفة و أ�دب عموما �ه�م النقاد والباح�ين والفلاسفة، 
ٔ��كر �ح�ون التدا�ل والتفا�ل، ورٔ�وا ٔ�ن ثمة فرقا �بيرا بين «ب��اقضهما ؛ح�ث �رى من فهناك 

الإنتاج الفلسفي والإنتاج أ�دبي،�لى اعتبار ٔ�ن أ�دب محكوم �لغلبة العقلیة، والنظرة الشام� 
رٔ�ى بعض الباح�ين ٔ�ن  مغا�رم�ظور من  1»�تلف نوا� الحیاة والوجود م�ل ٔ�فلاطون، ٔ�رسطو

 والشعر ش�ن م��اوران من ٔ�شكال الإنتاج الفكري والإبداع العقلي محورها الإ�سان الفلسفة
إن الربط بين الفلسفة والشعر تجعلنا نطرح سؤ� �یف يمكن التوف�ق بين . 2»وجوده و�ینونته

  3الخطاب الفلسفي وهو خطاب عقلاني م�طقي �رهاني والخطاب الشعري ا�ي یت�ذ من الخیال

محاو� لإ�ادة النظر في طبیعة العلاقة بين أ�دب والفلسفة تق�ضي العودة إلى  اللافت ٔ�ن كل
ا�لحظة الت�سٔ�س�یة ل�ش�تهٔا، وهي ا�لحظة الیو�نیة المرتبطة �لتو�رات كما یصفها جون بیير فر�ن 

                                                           
  .�49/50دلیة العلاقة بين الفلسفة وأ�دب، ص: ٔ�حمد محمد عیلان  - 1
  .51ص : المرجع نفسه -2
  .12، ص2021، وزارة الثقافة ، أ�ردن،1الفلسفة والشعر ٔ�یة �لاقة؟ ، ط:�سام قطوس -3

  عناصر المحاضرة

  ٔ�ولا ـ الشاعر والف�لسوف 

  �ٔفلاطون و�ٔرسطو/ الفلسفة والشعر �نیا ـ 

  ـ الشعر والفلسفة ، �ٔیة �لاقة؟�لثا 

  العربي المعاصر حضور السؤال الفلسفي في الشعر   رابعاـ
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)Jean pierre vernant ( ٔ� فلسفة مرتبطة /�لى انفصال المیثوس عن ا�لوغوس،ف�نائیة �دٔب  كدالتي
كانت الثنائ��ان السابق�ان لوغوس لاتصالهما بعالمي الخیال والحق�قة، وبذ� /ب��ائیة م�ثوس 

مرتبطتين ٕ�شكالیة المعرفة المتمث� �لعلاقات المر�بة بين الفكر والواقع والحق�قة ، وقد ارتبطت هذه 
،  1بوصفها أ�داة التي تم من �لالها مقاربة عناصر الإشكالیة) Mimesis(لمحاكاة البدایة بحضور ا

  .ومن ٔ��ل فهم المحاكاة نعود إلى لحظة �ريخیة یو�نیة مع ٔ�فلاطون

  :�فٔلاطون و�ٔرسطو/الفلسفة والشعر �نیاـ 

الشعراء من  دإن الس�ال بين الشعر والفلسفة هو سجال ممتد م�ذ ٔ�فلاطون ا�ي طر 
؛ ح�ث ینقسم هجوم ٔ�فلاطون �لى الشعر إلى قسمين واضحين ٔ��دهما ٔ�و�د جمهوریته الفاض�

ا�خٓر ،ولكن هذا ا�خٓر هو ا�ي �رر تفكير ٔ�فلاطون الفلسفي، لقد ٔ�راد ٔ�ن يحدد من �مة 
 قيم،الشعر تحدیدا واضحا ؤ�ن يحكم �لى الشعر حكما قاس�یا ف�رٔاد لحكمه س�ندا من التفكير المس�ت

ف�ٔ�ذ في درس طبیعة الشعر، والواقع ٔ�ن �مه عن طبیعة الشعر ممزوج ��مه عن �مته ، لقد 
رسم ٔ�فلاطون في الجمهوریة مدینة م�الیة �سكانها وما يجب لهممن إ�داد وما يجب من سلوك، كان 

ته �لى تعليمها م الشعر في م�دان معرفة الحق�قة، لیت�ين ما هي قدر قدّ ی�سائل تلام�ذه ماذا يمكن ٔ�ن 
  . 2والكشف عنها لمن جعلوها هدفهم في الحیاة وهم سكان المدینة المثالیة

من هذه الزاویة إلى فكرة الشعر ٔ�و الفن �امة، فخرج من ذ� ب�نٔ نظر ٔ�فلاطون  :�ٔفلاطون
الشعر �سا�ر الف�ون الجمی� صورة من صور التقلید ٔ�و المحاكاة ، وهو �� لا یؤدي ش��ا في �ب 

عرفة، ومادام أ�صل ا�ي يحا�یه قائما فهو ٔ�ولى م�ه بعنایة الناس واه��م و�شاطهم، وهو لا الم
یؤدي هذا أ�صل �ما وإنما يحك�ه حكایة �قصة ویق�ه تقلیدا م�تورا، فهو يخدع ویضر ٔ�نه 

وا وصلوا ل لهم ٔ�نهم وصلوا إلى المعرفة دون ٔ�ن �كونی، إذ يخ وراء الحق�قةیصرف الناس عن السعي  
  .3إلا إلى مشوه من صورها، ؤ�فلاطون يحمل  لفظ المحاكاة معنى ا�تمثیل  في العصر الحدیث 

فلاطون طرو�ات فلسف�ة خطيرة ، وم�كرة في �الم الشعر ، ولعل ٔ�ولى �ساؤلات �ٔ عرض 
كا�ن «الف�لسوف كانت عن مصدر الشعر �ى الشاعر ٔ�هو الفن ٔ�م الإلهام ؟ فالشاعر في تصوره 
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ي مقدس ذو ج�ا�ين، لا يمكن ٔ�ن ی��كر ق�ل ٔ�ن یلهم،ویفقد في هذا الإلهام إحساسه وعق�، ٔ�ثير 
وإذا لم یصل إلى هذه الحا� فإنه یظل �ير قادر �لى نظم الشعر،ٔ�و اس�ت�لاء الغیب ،ومادام 

، ولكن عن موهبة إلهیة، �� لا ن القصائد الك�يرة الجمی� عن فنالشعراء لا ینظمون ٔ�و ی�شدو 
�� یفقدهم الإ� شعورهم لیت�ذهم وسطاء ..�س�تطیع ٔ��د منهم ٔ�ن یتقن إلا ما تلهمه ربة الشعر ،

كأ�ن��اء والعرافين الملهمين، حتى ندرك نحن السامعون ٔ�ن هؤلاء لا �س�تطیعون ٔ�ن ینطقوا بهذا 
  .1»الشعر الرائع إلا �ير شاعر�ن ب�نٔفسهم،ؤ�ن الإ� هو ا�ي يحدثنا ب�لٔس�تهم

الفن ٔ�و الشعر لا ینقل حق�قة أ�ش�یاء وإنما صورها ومظاهرها،   ل به ٔ�فلاطون هو ٔ�نّ ما قا
فالفن ما هو إلا لعب وعبث یقدّم �لناس صورة سطحیة �لعالم تحول ب�نهم وبين جوهر المعرفة،وقد 
د�ا إلى ٔ�ن یتصف الشمولیة وی�سامى عن الجزئیة،�� فهو یق�صر �لى محاكاة ظاهر الشيء  

دون الجوهر،فهو یوهم �لحق�قة ٔ�نه یعتمد ال�ش��ه والتخییل،فالحق�قة هي معیار الشعر  المحسوس
عند ٔ�فلاطون،وبما ٔ�ن الشاعر یق�صر  في محاكاته �لى ظاهر الشيء دون جوهره محاولا ٔ�ق�اع 

لقد رٔ�ى ٔ�فلاطون ٔ�ن  .2الناس بما �رید، ف�فٔلاطون �س��عده ولا یعده م�د�ا ٔ�نه لا ی�شد الحق�قة
الفلاسفة و�دهم القادرون �لى تخف�ف �دة الشرور وإقرار الخير ما لم یصبح الفلاسفة و�دهم «

ا�نٓ ملوكا وحكاما فلاسفة �اد�ن م�عمقين، وما لم  ملوكا في بلادهم، ٔ�و یصبح ٔ�ولئك ا��ن �سميهم
صدر ی تتجمع السلطة الس�یاس�یة والفلسفة في فرد وا�د، وما لم يحدث من �ة ٔ�خرى ٔ�ن قانون ما

ٔ�ولئك ا��ن تؤهلهم مقدرتهم ٔ��د هذ�ن أ�مر�ن دون ا�خٓر من إدارة شؤون ا�و� ،  �س��عاد
  .3»ما لم يحدث هذا كله فلن تهدٔ� �دة هذه الشرور التي تص�ب الج�س ال�شري ب�كمٔ�

فلسفة بناء الفرد و�لضرورة بناء ا�تمع، ٔ�كد �شكل �بير « ما یتضح لنا ٔ�ن فلسفة ٔ�فلاطون
ضرورة ارتباط الشعر �لغا�ت أ��لاق�ة، و�� رفض قصص ا�لٓهة وأ�بطال ا��ن یقومون �لى 

بتصرفات �ير ٔ��لاق�ة،وهذا ما یفسر مطالبته وإلحا�ه �لى وجوب خضوع الشعر وكذا سا�ر 
، بذ� 4»الف�ون �لرقابة ، حتى لا یترك الشاعر ٔ�و الف�ان حریة الإبداع إلا وفقا �لحق�قة أ��لاق�ة

دعوته انب�ت �لى فكرة ٔ�ن الفن يمثل موضو�ات واقعیة شرط ٔ�ن يحمل رسا� اج�عیة ف
مع ذ�  ٔ�فلاطون حمل �شدة �لى هزیود وهوميروس ، ولكن من المؤكد«والحق�قة ٔ�ن .ؤ��لاق�ة
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ٔ�نه هو ا�ي مزج الشعر �لفلسفة إلى ٔ��لى در�ة فضلا عن ٔ�ن أ�فلاطونیة هي التي سمحت 
 1»�لال العصور التاريخیة المتعاق�ة ب�نٔ يجدوا م�فذا إلى المیتافيزیقا  �لك�ير من الشعراء

ٔ�ما ٔ�رسطو فقد شكل مصطلح المحاكاة محورا فا�لا في شعریته ، ومحركا نظر�  :ٔ�رسطو 
جوهر�؛ح�ث يمثل الخیط الناظم لتصوراته الجمالیة ، وإن كان بحسب بعض ا�ارسين لم یقدم 

ل�ست فعلا �لٓیا، إنما هي إلهام �لاق به �س�تطیع لشاعر ٔ�ن « هالمحاكاة عندفتعریفا واضحا ودق�قا، 
یو�د ش��ا �دیدا �لى من ٔ�نه �س�ت�دم ظواهر الحیاة ؤ�عمال ال�شر، التي ت�سم �لجدیة والكمال، 
في لغة منمقة مع اس�ت�دام كافة ٔ�نواع الز�ارف الف�یة، و�لى الشاعر في محاكاته عند ٔ�رسطو ٔ�لا 

لكن ما قد يحدث، وبذ� فالمحاكاة تختلف في موضوعها عن التاريخ ا�ي يحاكي یقص ما �دث 
الجزئي، والمحاكاة ٔ�و فن الشعر یعود �افعين طبیعیين في الإ�سان هما ، الإ�سان يهوى التقلید 
و�شعر بمتعة المحاكاة التي تصل ش��ا فش��ا ٔ�ن یتعلم منها معرفة،ٔ�ن یدرك م�لا في بدایة ٔ�مره ٔ�ن 

ن ینفر م�ه في الواقع ٔ�و �شعر �به�ة المحاكاة عندما يحاكي الف�ان ما قد كا) كذا(الصورة صورة هذه 
، لكن ما یضف�ه من رو�ه وما یثيره من انفعالات، یؤكد ٔ�رسطو القيمة الجمالیة فيها،وهو م�ل الجیفة

عارض بذ� بهذا �كون ٔ�ول من �اول فصل القيمة الجمالیة عن القيم �ج�عیة وأ��لاق�ة وی
  .2» ٔ�س�تاذه ٔ�فلاطون ، فالمحاكاة عند ٔ�رسطو محاكاة جمی� لكل ما هو جمیل ٔ�و ق�یح

الس�یاسة ( و�لوم عملیة م�ل )كالشعر و الخطابة(المعارف إلى �لوم إنتاج�ة « قسم  ٔ�رسطو 
ما والإنتاج�ة والعلمیة تختلف في جوهرها عن العلوم النظریة وهي التي تدرس الطبیعة و ) وأ��لاق

وراء الطبیعة، وهذه العلوم كلها تهدف إلى معرفة الحق�قة  لكنها تختلف في الغایة التي من ٔ��لها 
من المحاكاة « ، وبناء �لى ذ� جعل3»�رید ٔ�ن تصل إلى الحق�قة كما تختلف في نوع هذه الحق�قة

ٔ�ن مجرد النظم لا ٔ�ساسا �لتفرقة بين العلوم الإنتاج�ة و�يرها من �لوم العلمیة ٔ�و النظریة ، ذ� 
يمكن ٔ�ن ینقل نظریة فلسف�ة ٔ�و رسا� طبیة من �ب العلوم �لى �ب الفن الشعري، ٔ�ن الشعر 

واس�ت�دم ، 4»لا �لمحاكاة وبغير المحاكاة لا يمكن ان تو�د ٔ�ي صورة من صور الفنإ لا�كون شعرا 
لك�ه ) السردي وا�رامي(م�دٔ� المحاكاة بمعنى الصنا�ة ٔ�و الصیا�ة لیصل إلى المشترك «ٔ�رسطو 

الملحمة ، الم�سٔاة ، الملهاة، الشعر الغنائي ، ( انطلاقا من الواقع أ�دبي اس�تخرج أ�نواع الخمسة 
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كات بين الملحمي والماساة ثم �اد ودمج الم�سٔاة والملهاة تحت عنوان ا�رامي ، لكن المشتر ) الموس�یقى
جعلته �ركز �لى السرد ٔ�ما وضع الموسقى �لى �انب أ�نواع أ�خرى ف�دلنا ٔ�ن ٔ�رسطو �ن یقصد 

لا «الشاعر عند ٔ�رسطو  ،1» النواع أ�دبیة والنف�ة،خصوصا ٔ�ن الموسقى ل�ست إلا ٔ�غنیة �م�ة 
ات ا�هنیة ؤ�فعال الناس يحاكي أ�ش�یاء ومظاهر الطبیعة فحسب، بل يحاكي ٔ�یضا �نطبا�

وعواطفهم،والإ�سان المحاكي إما ٔ�ن �كون م�الیا عظ� ٔ�و ٔ�قل مس�توى ، فالتراج�د� تحاكي المثالیين 
العظام، والكوم�د� تحاكي أ�قل مس�توى، �لإضافة إن ٔ�رسطو یعد الشعر محاكاة لفعل الشخصیة 

  .2»و ل�س �لشخصیة بحد ذاتها

الشعر ٔ�كثر �زو�ا إلى الفلسفة، ؤ�كثر «ورٔ�ى ٔ�ن  الشعر والفلسفةمقارنة بين ٔ�رسطو بنى 
خطورة من التاريخ، ؤ�نه یتعامل �لكلیات ب�� یتعامل التاريخ مع الخصوصیات ؤ�ن الشعر لا يهتم 

   3»بما �دث وإنما بما يمكن ٔ�ن يحدث ، ؤ�نه یفضل �ح�لات �ير الممك�ة �لى الممك�ات �ير المحتم�

  : ، �ٔیة �لاقة؟ الفلسفة والشعرـ  �لثا

�رز في ٔ�دبنا العربي و�يره من ا�دٓاب القديمة والحدیثة ٔ�سماء �دیدة من الشعراء الفلاسفة 
والفلاسفة الشعراء وما من م�قف �تم �لشعر والفلسفة إلا وقد قرٔ� ٔ�و سمع �لى س��ل المثال لا 

تمام والمت�بي وح�كم المعرة والصوف�ة الحصرـ عن زهير �ن ٔ�بي سلمى والشعراء الصعالیك،، ؤ�بي 
عربي و�ن فارض، وشعراء العصر الحدیث دمغوا بخاتم الفلسفة �ن ا��ن كتبوا الشعر كالحلاج و 

م�ل جمیل صدقي الزهاوي،وبعض شعراء المهجر م�ل �بران �لیل �بران،ومخائیل نعيمة،وبعض 
عبد الصبور،و ٔ�دون�س في عوالم وصلاح البیاتي ،عبد الوهاب ا�دد�ن في شعر� المعاصر � 

وفي ا�دٓاب أ�خرى ، نجد عمر الخیام في أ�دب الشعریة الزاخرة بغرائب العجیب و التحول،
وشعراء  ق�ال  في أ�دب الهندي، وهوميروس ٔ�ب الشعراء الإغریقإ الفارسي،وطاغور ، ومحمد 

عن  الفلسف�ةالكبرى التراج�د� من ٔ��س�لیوس إلى سوفوكل�س مرورا بلو�ر�س صاحب القصیدة
، وه�رلين وبعض وشكس�بير) الكوم�د� الإلهیة( ىطبیعة اش�یاء، ودانتي في قصیدته الكونیة الكبر 
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الشعراء الرومانطق�ين في أ�دبين أ�لماني والإنجلزي، وتیار كامل من الشعراء المیتافيزیق�ين في القرن 
  . 1السابع عشر في أ�دب الإنجلزي

 معرفين، وكل منهما ممارسة إ�سانیة دا� �لى �شاط عقلي ينة خطابالشعر والفلسفی��دى 
وو�داني، وكثيرة هي ٔ�س�ئل الفلسفة ٔ�و التفلسف، فسؤال الوجود م�لا سؤال فلسفي،والسؤال 
عن الحق�قة، والطبیعة ، والموت ، والحیاة ، والحریة،والمنفى، و��تراب، والمركز والهامش، وسواه 

   2التفكير في الك�نونة، فه�ي ٔ�س�ئ� تحوز �لى قدر ما من الرؤیة الفلسف�ةكلها ٔ�س�ئ� م�ش�هٔا 

ولعل ٔ�هم �دمة ٔ�سدتها الفلسفة �لشعر هي إ�ادة النظر في سؤال الشعر، لتصل إلى ٔ�ن 
، ٔ�ما �لى مس�توى لغة الفلسفة فلا  شك ٔ�نها لغة الشعر هي الت�سٔ�س �لوجود ��لغة وظیفة

لا ٔ�ننا لانعدم من �اول إ ائلين بنفي العلاقة بين الفلسفة والشعر ، م�طق�ة، و�لى الرغم من كثرة الق
إن ،  3بمفهو�ا الموسع ووظیفتها المعرف�ة، من ح�ث ا�كاؤها �لى �س�تعارة إثبات ت� العلاقة

  . والبحث في ا�لا� العمیقةلى الت�ؤیل إ یدفع الملتقي السؤال الفلسفي 

  :العربي المعاصر  ـ  حضور السؤال الفلسفي في الشعررابعا

�تمظهر الفلسفة محاو� لموا�ة أ�س�ئ� والمقولات الكبرى والحقائق،كالحیاة والموت و أ�لوهیة  

محاو� لتفسير شامل �لوجود، وهي ب�ت العقل الخالص،  إنهاوحق�قة الكون والإ�سان ومصيره، 
یغل بنا إلى حقائق أ�ش�یاء، العقل ا�ي یعلو بنا فوق ذواتنا، ويمنحنا الوعي �لوجود العمیق، و 

ا�ي �شكل سؤ� �بيرا یبحث في تفسير العالم وهي ٔ�س�ئ� تضمنا الشعر العربي الحدیث 
  :قول �دٔون�س، ت��دى ٔ�س�ئ� عن الحیاة في  �4كل تفاصی� والوقوف �لى ٔ�سرار الحیاة والكون

رغبتي الر�ح مقر وفي /و�یف تحققت ٔ�ني �ٔحب و �نئ �ٔرید/�ٔتفهمني ٔ�� كالحیاة عمیق بعید؟
  5ولون خطاي �لید /ن عیني شمسو�ٔتفهمني ؟ ول/وفوق لساني �دید؟/وقطب
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و الظلم �ةٔ  تحت وطیع�ش عن قيمة الإ�سان في وطن  ه�ساؤلات فاضل العزاويیطرح كما 
، وتخلق لى الشعور الحاد �لا�تراب ، والنفيإ ٔ�نظمة د�ك�اتوریة توصل الإ�سان وفي ظل القهر،

  .كائنا م�زٔوما

�ٔتجول لیلا دا�ل ٔ��لامي ف�لأقي ق�لى ی�تٔون من / �ٔصعد بين طریقين ؤ�مسك وسغ الهضبة«
ف�ضئء و�هٔرب من / تتحرك قربي �ا�ت موحشة/وج�وشا �زحف فوق ج�یني / الماضي
هذا القادم / هذا الجالس في مقه�ى العالم یصطاد أ�لفاظ؟/ٔ��ن الإ�سان المطرود من الجنة؟/نفسي

الواقف عند بیوت المنف�ين؟تعال إلي من النافذة المف�و�ة في لیل هذا /من حرب �اسرة؟
  1»ون�ني �اصمة �خٔرى �لعالم /لنؤلف ��ش العودة، ح�ث نقاتل في صف الم�س�یين/ح�اتي

تتضاعف أ�س�ئ� وتد�ل ضمن تجاهل العارف، وما كانت ت� ال�ساؤلات إلا تحفيزا �هنیة 
السلطة ا��ك�اتوریة،فضلا عما يحم� السؤال من  وتن�يهه �لى ضیاع الوطن تحت وط�ةٔالملتقي،

دلالات تتضمن فقدان أ�مل في العودة،فالضیاع والجوع والموت وأ�سر هي صورة الشاعر التي 
  :يجدها صورة لوطنه المحترق

عن شهداء /�ٔطرق ٔ�بوا�، �ٔبحث عن ج�ة ج�ل/في هذا الوطن المقفر م�ل قوارب مق�و�« 
/ عن صوت الحلاج الواقف في مس�شفى السل/ن�ائد من جن السلعن و�ه صدیقي الع/�لفاء 

  2»�ٔبحث عن حریة/يحرس �ٔمراض الفلا�ين

: وت��دى ٔ�س�ئ� درو�ش عن الحیاة والموت محمود درو�شتتعناق الفلسفة �لشعر في قصائد 
الك�نونة والمصا�ر، والمحو و ال�ش�یؤ، ٔ�س�ئ� إی��ق�ة تتصل بفلسفة أ��لاق المنضویة تحت �الم 

، یدمج درو�ش ٔ�س�ئلته الشعریة والفكریة �لفلسفة، وظل یطرح سؤال الوجود العمیق بقوة القيم
جود والعدم بوجوده وف�ائه وبوطنه وفقده ، والسؤال عن زمن الولادة والموت، وربط فلسفة الو 

الواقع، /الیقين، الحلم/ الحیاة، والشك/ ف�ٔنه و� محاصرا ٔ�و مسكو� ب��ائیات من م�ل الموت
�ح��اب، لیجسد /الحضور،��كشاف/الإثبات،الغیاب/ا�خٓر،النفي /أ��داء،أ�� /أ�صدقاء
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ور مؤسس �لى غیاب، وكل ا�كشاف مؤسس العلاقة الجدلیة بين ت� الثنائیات؛ ف�نٔ كل حض
  �1لى اح��اب

یضع ا�ات في موا�ة   یعكس نص الجداریة هذه الرؤى الفلسف�ة في العلاقة �لموت؛ ح�ث
  :و�ا لو�ه مع الموت

ح�ث س�مٔ�ع /..في الربیع الهش ح�ث و�ت/انتظرني ری� اُنه�ي تدابير الجنازة/! ف�ا موت« 
وعن صمود التين والزیتون في و�ه الزمان /عن الب� الحز�نالخطباء من �كرار ما قالوا 

وني بحرف النوّن: س�قٔول/و��شه وامشوا صام�ين /ح�ث تعب� رو� سورة الرحمن في القر�نٓ/صُ��ـ
فهو زهر /ولا تضعوا �لى قبري البنفسج/!..�لى خطوات �ٔ�دادي ووقع الناي في ازلي/معي

وضعوا �لى التابوت س�بعَ س�نابلٍ خضراءَ إن /انهیذ�ر الموتى بموت الحب ق�ل �ؤ / المحبطين
 ».!..2وإلاّ فا�ر�وا ورد الك�ا�س �لك�ا�س والعرا�س/وبعض شقائقِ النعمان إن و�دت/و�دت

، من رؤیته ؛ فهو یت�مٔ�)تذویت �لموت(عملیة ب «یقوم محمود درو�ش في مخاطبته الموت 
المدعومة بمرجعیات ثقاف�ة م�باینة ، وبت�ارب ا�اتیة وثقاف�ه، ويحاوره في س�یاق الرؤیة الفردیة 

ا�ات في مختبر الوجود، إنه الوعي الحاد الشقي ب�نٔ شعریة الوجود �كمن �لف ما هو موجود ، 
  3»ومن ثم فهو یتوق بقصیدته إلى اللانهائي

محمود درو�ش من تجربة واقعیة مع المرض  فيها نطلق اإن اخ�یار �يمة الموت بهذه الو�ة التي 
التي (تجلى الت�ثٔير الرهیب لهذه التجربة«�را عمیقا في وعیه الإ�ساني واللاوعي الشعري ، وقد �ٔ 

في ا�واو�ن أ��يرة التي تصا�د فيها هاجس الموت ، ) لامست فيها الموت وكادت تغدو إ�ه
ت وذ� في تو�ر إیقاعي، سر�ان ما تتحول دوا� إلى مدلولامل�ا�ا، م�عدد المس�تو�ت وأ�بعاد، 

ولا غرابة ـ وأ�مر كذ� ـ ٔ�ن تتحول التجربة إلى دیوان . تغدو دوال� بدورها، لا �كف عن التكا�ر
ا�ي یدور كله حول الموت المتربص �لحیاة التي لا تم� » �داریة محمود درو�ش«شعر كامل هو 

لعنقاء التي سوى ٔ�ن تصار�ه �لإبداع ا�ي يهزم الموت، ف�نبعث الشاعر من بين �را�ن الموت كا
وكما ٔ�ن الإبداع . تتو� من رمادها، مؤكداً ديمومة الإبداع ا�ي یعني الحیاة والت�دد والخصب وال�ء

 قر�ن الحیاة في عنفوانها، وفي حضورها ا�ي ینفي الغیاب، فالموت نق�ض الحضور قر�ن الغیاب؛
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ه البیاض المطلق، البیاض هنا واللازمان و اللاوجود، كلي الحضور، ٔ�نح�ث العدم الكامل اللا
د� ا�نهایة ف�ه   .1»بیاض الكفن: ا�ي توّ�ِ

متميزا عن كل من س�بقه من  م�هدرو�ش  التي انطلق منها الموا�ة �لموت الواقعیةهذه  تجعل

وا�وا المسا� بتصورات ٔ�نه هؤلاء الشعراء ..�ة في نواح كثيرة ضو الشعراء إلى طرق هذا المو 
ٔ�حسن أ�حوال ب�ٔ�اس�س یت�اذبها قطبا الرهبة والرغبة تبعا �لتكو�ن نظریة وافتراضیة، وفي 

، ٔ�ما �ل�س�بة إلیه فقد عطّل إ�دى المقولات التي ظلت النفسي والجسدي لكل وا�د منههم
الفلسفة الوجودي �رددها �لى ام�داد فترات من �ريخنا الحدیث،ومؤداها ٔ�ن لا ٔ��د یع�ش تجربة 

ا�خٓر و�شكل �ار� و�قص،والت�ٔ�ید �لى �ا� الموت الواقعیة  موته الشخصي وإنما یع�ش موت
لا یعني �طمئنان إلى كل م�ل هذه الموضو�ات التي  التي تحدث عنها محمود درو�ش في رسالته

تقترب من تخوم المیتافيزیقا، ولكن ٔ�ن هذه الحا� ��ات �شكل عنصرا مسا�دا في فهم تجلیات 
  .2هنه لت��قل ف� بعد إلى التحقق الشعريكما �شكلت في وعیه وذالموت 

، نجد من الموضو�ات الفلسف�ة المهمة التي شكلت نقطة �لتقاء بين الفلسفة والشعر 
ٔ�نهما اخ�لفا  إلا�كل تناقضاته وإشكالاته و ت�زٔماته النفس�یة و�ج�عیة والثقاف�ة  )الإ�سان( موضوع

لصلاح عبد الصبور �تمظهر ) الحافي الصوفي �شرمذ�رات (، ففي قصیدة في طبیعة �ش�تغال
�كل �ساؤلاته عن ذاته ووجوده و�ینونته .3السؤال الفلسفي ا�ي یتضمن البحث عن الإ�سان

  .و�لاق�ه بواقع م�زٔوم وم��زٔم

، ٔ�و كل منهما مشغول، �لى طریق�ه، بفكرة الحق�قة كل منهما ی�شد الحق�قة فة والشعرالفلسإن 
يمكن الإشارة إلى ا�ور التنو�ري ا�ي لعبه ف�لسوف قرطبة ا�ن رشد من و ٔ�سلوبه، ومن هنا 

ؤ�ن الطریق ٔ��ل �رس�یخ فكرة �خ�لاف، م�ینا ٔ�ن هناك �دة طرق �لوصول إلى الحق�قة،
، بهذا نخلص ٔ�ن الشعر والفلسفة ٔ�دا�ن �لكشف عن الوجود 4الفلسفي هو ٔ��د ت� الطرق
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نیة معا، وبهذا التفسير ‘�لتعبير عن ا�نٓیة، والوجود إمكان وإ�داهما �لتعبير عن الإمكان وأ�خرى 
  .التي س�بق ؤ�شر� إ�يها  1لماهیة الشعر �سقط كل المعارضات التقلیدیة بين الشعر والفلسفة
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 المحاضرة رقم 05

  الرمز التراثي في القصیدة العربیة الحدیثة والمعاصرة

 

 

  

  

  

  

  : ٔ�ولا ـ مفهوم الرمز

یعد� مصطلح الرمز من المصطل�ات التي تعرضت لك�ير من �ضطراب والتناقض والعموم�ة 
في فهمه،وذ� لاخ�لاف زوا� النظر،وتحدد مس�تو�ت ٔ�ربعة كانت ٔ�ساسا �راس�ته �ما تعدد 

  . المس�توى العام ،المس�توى ا�لغوي، المس�توى النفسي، والمس�توى أ�دبي: ٔ�و�ه الخلاف هي 

 مش�تقة من الكلمة الیو�نیة) symbol-symbole(كلمة الرمز�شير إلى ٔ�نّ 
)sumbolein  (ولهذه الكلمة التي تعني الحرز التقد�ر ،)symbol symbole-(  ريخها الطویل�

مع كلمة ) symbole -symbol(؛إذ تترادف كلمة )théologie-theology(في �لوم اللاهوت
)creed ( التيّ تعني)كما ٔ�نها �س�تعمل من قديم في الشعا�ر ا�ی��ة، )المس�یحيالإيمان  دس�تور،

   1والف�ون الجمی� عموما ،والشعر بخاصة

ا�لا� �لى ما وراء المعنى الظاهري ،مع اعتبار المعنى الظاهر «ب�نٔهّ الرمز بمعناه العامیعرّف  
الكلمات المنطوقة رموز لحالات «ب�نّٔ  المس�توى ا�لغوي،يحدده ٔ�رسطو �لى  2»ي مقصودا ٔ�یضا

                                                           
  .33،ص1993،مصر،3الرمز والرمزیة ، دار المعارف،ط: ف�وح ٔ�حمد ف�وح  -1

  .200ص، 1996،بيروت ،1فن الشعر ، دار صادر،ط: إحسان عباس  - 2
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 �نیا ـ سمات الرمز 

 �لثا ـ �ٔنماط الرمز ومس�تو�ته 
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، وإذا كان ٔ�صحاب �تجاه العام،قد فهموا 1»النفس،والكلمات المك�وبة رموز �لكلمات المنطوقة 
الرموز (الرمز �عتباره إشارة مطلقة،فإن ٔ�رسطو لم �زد �لى ٔ�ن ضیق �دوده وقصره �لى 

  .2ولكنها تظل عنده مجرد إشارات)ا�لغویة

ته في ذاته، فهو �س�تعمل �لامات وإشارات سابقة �لى وجوده،فكل لا يحمل الرمز هوی 
الإيماءات والإشارات و الملفوظات هي ٔ�ش�یاء قاب� للإدراك، والفهم والت�ؤیل ،وهي من مكو�ت 

لا «، وبذ� فهویة الرمز  3الرمز ،ولا يمكن �لرمز ٔ�ن �س�تمد فعالیته إلا من مجموع هذه أ�ش�یاء
ا في الوجود �لى تداول الناس �،واس�تعما� في ت� الصفة،�ا فإنّ يمكن ٔ�ن �كون ش��ا سابق

�دود هذه الهویة لا يمكن الكشف عنها،إلا من �لال التعریف ا�ي يمكن ٔ�ن یعرف به 
الرمز،فالرمز لا یتوفر �لى �لامات �اصة به،ولا �س�تقل بموضوع محدّد كما هو الش�نٔ مع ا�لسان 

�ه في كل مكان و كل شيء صالح ٔ�ن یتحول إلى رمز،بدءا من السلوك الإ�ساني ومرورا  م�لا،إن
  .4»بموضو�ات العالم،وا�تهاء ��لغة بحروفها ؤ�صواتها وكذا الإيماءات والطقوس �ج�عیة

قيمة إلا بمدى دلالته �لى الرغبات المك�وتة في اللاشعور �لى المس�توى النفسي  ل�س �لرمز 

 خ�الات(إن الرمز نتاج)Freud(�ة،یفهم هذا من قول فرویدن���ة الرقابة �ج�عیة أ��لاق 
ت�ٔ�ذ النظرة النفس�یة إلى الرمز ٔ�قوى صورها ) Carl jung( ، و�لى ید كارل یونغ)اللاشعوري

ؤ�قرب صیغها إلى ا�ال أ�دبي ، فهو �رفض ٔ�ساسا ٔ�ن �كون الرمز قاصرا ، �لى م�ابع ا�ال 
والإشارة ) symbol(شعور، كما یفرق بين الرمز أ�دبي،فالرمز �س�تمد من الشعور واللا

)sing( ذ� ٔ�ن الإشارة تعبير عن شيء معروف ومعالمه محددة في وضوح، فالملا�س الخاصة،
  .5بموظفي القطارات إشارة ول�ست رمزا،إذ الرمز ٔ�فضل طریقة للإفضاء بما لا يمكن التعبير عنه

؛ح�ث  1897ل من �دّده بطریقة ٔ�دبیة مفهوم الرمز س�نةٔ�و )غوته(فقد كان  الرمز أ�دبئ�ما 
یفهم غوته الرمز �لى ٔ�نه امتزاج ��ات �لموضوع والف�ان �لطبیعة فإنه �كون م�طق�ا مع �زعته 
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، وعموما 1المثالیة التي �رد العالم الخار� إلى رموز �لمشاعر ، و�رى في الطبیعة مر�ةٓ �لمشاعر
قة �طنیة وثیقة �ربطه �لمرموز، وهي �لاقة ٔ�عمق من مجرد �نهض الرمز في أ�دب �لى �لا«

،بصورة ٔ�دق إن ٔ�ساس الرمز هو �لاقة اندماج�ة  2»التداعي ٔ�و �صطلاح ٔ�و ال�شابه الظاهري
بين مس�توى أ�ش�یاء الحس�یة الرامزة ومس�توى الحالات المعنویة المرموز إلیه، و�لاقة ال�شابه هنا 

  .3المحاكاة، ومن ثم فهو یو� ولا یصرح، یغمض ولا یوضح  تنحصر في أ��ر النفسي لا في

يمكن تعریف الرمز الفني ب�نٔه صورة الشيء محوّلاً إلى شيء �خٓر، بمق�ضى ال�شاكل ا�ازي، 
. فثمة، إذاً، ثنائیة مضمرة في الرمز. بحیث یغدو لكلٍّ منهما الشرعیة في ٔ�ن �س�تعلن في فضاء النص

مع الإشارة إلى ٔ�ن هذا ال�ثل هو أ�ساس في . يمين جمالیين م�ثلينوهذه الثنائیة تحیل �لى تقو 
ولا ب�سٔ من . �دیة في الرمزأ�ي هو أ�ساس في جعل الثنائیة و . التحویل ا�ي يجریه المبدع

  .4الإفادة من تعریف مؤلفي نظریة أ�دب �لرمز

، القصیدة إلى ت� الرموز�ا�ة « ن النابعة م �كمن جمالیة الرمز في �شك�ل الصورة الشعریة
، كما ٔ�ن 5»وما تمتلكه هذه الرموز ،من مجال درامي ٔ�سطوري یتفا�ل مع تجربة الشاعر المعاصر 

، فـ �لرمز معنى ظاهري وم�اشر ،و�خٓر �طني و�ير عر المعاصر یتكئ �لى توظیف الرمزالشا
فهو ینطلق من الواقع لي،م�اشر؛ إذ إنه ثنائي،یتضمن الحق�قي و�ير الحق�قي ،الواقعي والخیا

، هو �ك�یف �لواقع لا تحلیل �،�شف عن المعنى الباطن والمغزى العمیق،تجرید لیت�اوزه
كلي،وإيجاد خصب قادر �لى لابث المتواصل، والتف�ير المس�تمر، والت�ؤیل المتعدد، لا یت�دد ولا 

لم،لیجعل منها ب��ة وا�دة یتفا�ل مع الب��ة ا�ا�لیة في النصوص والب��ة الخارج�ة  في العا یتحجر،
  . �6ير قاب� للانفصال

  7هناك سمات �دة �لرمز تم اس�ت��اطها من المفاهيم المتعددة �لرمز : سمات الرمز : �نیا 

                                                           
  .37الرمز والرمزیة،ص: ف�وح ٔ�حمد ف�وح  - 1
  .34ص :المرجع نفسه - 2
  .32الرمز في الشعر العربي الحدیث ، ص: إ�راهيم رماني - 3
  .69وعي الحداثة ،ص : ا��ن كلیب سعد  - 4
  .114،  2009 سلطنة عمان، ، 59التناص أ�سطوري في شعر محمود درو�ش، مج� �زوى ، ع : مف�د نجم - 5
  .32الرمز في الشعر العربي الحدیث ، ص:إ�راهيم رماني  - 6
  .70وعي الحداثة، ص: سعد ا��ن كلیب  - 7
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إن سمة الإيحائیة تعني ٔ�ن �لرمز الفني دلالات م�عددة، ولا يجوز : السمة الإيحائیة .9
إن تعدد  من ٔ�ن تتصدر إ�دى ا�لالات يمنعٔ�ن �كون � دلا� وا�دة فحسب، وإن �كن هذا لا 

ٔ�ي إن الإيحائیة . ا�لالات �نهض من الك�افة الشعوریة والمعنویة التي یعبر عنها الرمز، ویقوم �ليها
ولهذا . إذ �كون سمة �لرمز، �كون ٔ�یضاً سمة �لتجربة الجمالیة من ح�ث الك�افة والعمق والتنوع

وز، لن تؤدي، بحال من أ�حوال، إلى إيحائیة ذات فإن ا�انیة ٔ�و �عتباطیة في طرح الرم
فالإيحاء الجمالي هو إيحاء مك�ف ممتلئ بموضو�ه، یؤدي وظیفة یعجز عنها . وظیفة جمالیة ـ تعبيریة

  .التناول المباشر �لتجربة ٔ�و �لظواهر وأ�ش�یاء
ٔ�ما سمة �نفعالیة، ف�عني ٔ�ن هذا الرمز هو �امل انفعال لا  :السمة �نفعالیة .10

وهو بذ� يختلف عن الرموز ا�ی��ة والمنطق�ة والعلمیة والعملیة التي هي مقولات . �امل مقو�
  . ومفاهيم، لا انفعالات ؤ��اس�س

�ي ٔ�ن هذه السمة ت�تئ من طبیعة التجربة الجمالیة التي هي طبیعة انفعالیة يه ومن البد
ولهذا فإن الرمز الفني لا یلخّص فكرة ٔ�و یعبرّ عن رٔ�ي ، ٔ�و یطرح موقفاً فكرً�؛ وإنما . �لضرورة

  .�ك�ف انفعالاً، ویعبر عن تجربة
. تعني سمة التخییل ٔ�ن الرمز نتاج ا�از لا نتاج الحق�قة:  سمة التخییل �ؤ ا�تمثیل .11

تتحول عن صفاتها المعهودة، لتد�ل في  ولهذا فإن ثمة تناولاً مجازً� �لظواهر وأ�ش�یاء، بحیث
�ير ٔ�ن هذا التحول محكوم بطبیعة أ��ر الجمالي ا�ي . �لاقة �دیدة مختلفة عن س�یاقها الواقعي
بمعنى ٔ�ن التخییل لا ی��غي ٔ�ن �كون سائباً، في الرمز، . تخلفه الظواهر وأ�ش�یاء في ا�ات المبد�ة

  . بل هو ٔ�ساس التخییل في الفن �امة. لرمز و�دهوهذا ل�س �اصاً �. من الك�نونة الواقعیة
تحیل السمة الحس�یة �لى ٔ�ن هذا الرمز يجسّد ولا يجرّد، بخلاف : سمة الحس�یةال  .12

الرموز أ�خرى، ٔ�ي إن التحویل ا�ي یتم في الرمز لا �نهض بتجرید أ�ش�یاء من حس�تها بل 
ن لها من ق�ل ٔ�و لم نعهده ینقلها من مس�تواها الحسي المعروف إلى مس�توى حسي �خٓر، لم �ك

�ير ٔ�نه لابدّ من الإشارة إلى ٔ�ن . وهو ما یتلاءم وصفة الحس�یة التي یتصف بها الفن �امة. فيها
فقد �كون عناصر النص الشعري كلها حس�یة، . الحس�یة في الرمز لا ت��افى والإيحائیة المعنویة ف�ه

  .ن إلا ٔ�ن ی��دّى حس�یاً إذ إن المعنوي، في الفن، لا يمك. إلا ٔ�ن دلالاته معنویة
ٔ�ما سمة الس�یاق�ة التي ی�سّم بها الرمز الفني، من دون الرموز  :السمة الس�یاق�ة .13

إن الس�یاق هو ا�ي یعطیه ٔ�همیته . أ�خرى، ف�عني ٔ�ن هذا الرمز لا ٔ�همیة � �ارج الس�یاق الفني
ا�دة يمكن ٔ�ن یتوّ� منها ومن ذ�، فإن الظاهرة الطبیعیة الو . و�ینونته المتميزة، ومضمونه الجمالي



48 
 

�دد �ير محدود من الرموز الف�یة، بحسب �دد ا�ٓ�ر ٔ�و التحریضات الجمالیة، فلا غرابة، إذاً، في 
ٔ�ن ی��اقض رمزان، �لى الصعید الجمالي والإيحائي، وهما من �ینونة واقعیة وا�دة، وفي الوقت 

  .نفسه �كون لكلٍّ منهما أ�همیة ذاتها

فكل س�یاق . ه �لس�یاق الفني، م�غيرّ وم��دّد دائماً، من ح�ث المضمونإن الرمز، �رتباط
ولا يجوز التعامل مع الرمز الفني بمعزل عن س�یاقه، ؤ�ن � �یاً� �اماً . یفرض مضموً� �اصاً به

  .مشتركاً بين النصوص الشعریة كافة، ٔ�و ٔ�ن الك�نونة الواقعیة ی��غي ٔ�ن تفرض �ینونة رمزیة محدّدة
  : �لثا ـ �ٔنماط الرمز  ومس�تو�ته في الشعر

  :ٔ�نماط الرموز -1
التي طر�ا شعر الحداثة،هي الرمز أ�سطوري، والرمز التاريخي والرمز الرموز 

ظهر �لرمز بصورة ٔ�كثر تفصیلا  1.والرمز الطبیعي، �لاوة �لى الب��ة الرمزیة العامة) *(�صطناعي
  العدید من أ�نواع ومن ب�نها

 : 2الرمز في الشعرمس�تو�ت  - 2
  . هذه المس�تو�ت هي المس�توى التراكمي، و�س�تعاري، والإششاري المفهومي ، المحوري

  
ؤ�ن الشاعر اك�شف في : المس�توى التراكمي 

أ�سطورة نصاً ف�یاً معادلاً لما �سعى إلى التعبير 
عنه ، فراح یترك لٔ�سطورة حریة القول عنه، 

مزدحماً  مما جعل من بعض النصوص الشعریة
�لرموز أ�سطوریة التي كادت ٔ�ن �كون هي 
القول الشعري نفسه ، لقد بدت إن أ�سطورة 
، في هذا المس�توى ، ؤ�نها الحامل �لهاجس 
الشعري ، حتى �راكمت الرموز ؛بحیث لم تعد 

  لعا�رون من هؤلاء ا
الضر�ر ووارثوه ) ٔ�ودیب(ٔ�حفاد 
  المبصرون

ٔ�رم� ٔ�مس، و�ب ) جو�ست (
ما �زال) طیبة(  

الرهیب �لیه، ) ٔ�بو الهول(یلقي 
 من رعب ظلال

  والموت یلهث في سؤال
من نص المومس (بدر شا�ر الس�یاب 

                                                           
ولاشك ...)المنزل والقطار والسف�نة والرایة( الإ�سان من ٔ�ش�یاء ؤ�دوات، �بر �ريخه، من م�لـ الرمز �صطناعي هو كل ما اصطنعه  *

  .في ٔ�ن هذه لا �كون رموزاً إلا إذا �املها الشاعر كذ�
  .70ص ،1996، اتحاد الك�اب العرب،دمشق، 1طوعي الحداثة،: سعد ا��ن كلیب  - 1
  .70ص: وعي الحداثة : سعد ا��ن كلیب  - 2
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رموزاً بقدر �ونها إشارات إلى أ�سطورة من 
  .وإلى الهاجس الشعري من �ة ٔ�خرى. �ة

 سعد ا��ن كلیبوقد ٔ�شار ) العمیاء 
ٔ�نّ هذه أ�سماء لم �س�تطع ٔ�ن : إلى 

، �لمعنى المصطلحي، إلى رموزتتحول 
إذ إنها بق�ت تحمل معناها أ�صلي، ولم 

كما . یضف المق�وس إ�يها ٔ�يّ بعد �دید
ٔ�نها لم ت�ٔ�ذ شرعیتها من النص، �لاوة 
�لى ٔ�ن المق�وس لم یترك لها فس�ة، كي 
ت��فس، ٔ�و ٔ�ن تعلن عن نفسها، وإنما 
�اءت متراكمة �شكل ٔ�فقدها الك�ير من 

  م�لما ٔ�فقدها الإيحائیة ا�فق الجمالي،

  
لا یبدو الشاعر ف�ه   :المس�توى �س�تعاري

بل بمضمونه ا�ي یبدو � �اهزاً، . معنیّاً �لرمز
وذا إيحاء محدد نهائي؛ مما یدفعه إلى اس�تعارته 
�لتعبير عن �ا� ٔ�و معنى ما، ٔ�و یدفعه إلى 

ومن المعلوم ٔ�ن المش�بّه في . جع� مش�بهاً به
و الغرض من إقامة هذه عملیة ال�ش��ه ه

العملیة، ول�س المش�به به ا�ي �كون الغرض 
م�ه التوضیح ٔ�و الت�ٔ�ید ٔ�و التدلیل �لى مضمون 

ی��افى وجمالیة الرمز التي تؤكد  وهذا ما. المش�بّه
ٔ�همیة الرمز بذاته، بوصفه موضو�اً �س�تحقّ 
�ن��اه إلیه بذاته ففي المس�توى �س�تعاري، 

تحویل � إلى إشارة محددة إذاً، تقزيم �لرمز، و 
  .المضمون �شكل نهائي

  و�ٔبي ی�ني ذرا�ه
  �هرقل

   )صلاح عبد  الصبور ( 
يختزل الشخصیة أ�سطوریة ٔ�و 
التاريخیة ٔ�و الواقعیة ٕ�شارة، ويختزل 

،م�لاً ) فهرقل(الإشارة بمقو� �جزة، 
،يمكن اس��دا� ب�خٓ�ل ٔ�و ٔ��ك�دو ٔ�و 

المعنى ٔ�و الخ ، من دون ٔ�ن یت�ٔ�ر ..عنترة 
وذ� بما ٔ�ن الغرض . الحا� الشعوریة 

  .م�ه إ�راز المقدرة البدنیة الفائقة فحسب
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ی��دّى �عتبار : المس�توى الإشاري المفهومي

. الرمز مقو� فلسف�ة، ٔ�و س�یاس�یة، ٔ�و ٔ��لاق�ة
مما یؤدي �لرمز إلى �نحراف عن الحقل الجمالي 

 وهو ما. إلى حقول ٔ�خرى ذات ماهیة مختلفة
یؤدي، بدوره، إلى �نحراف عن الشعري إلى 

�ير ٔ�ن . الفلسفي ٔ�و الس�یاسي ٔ�و أ��لاقي
بل الوعي . الرمز ل�س هو الس�ب في ذ�

الشعري ا�ي إذا ما انحرف عن �سقه الجمالي، 
  .انحرف النص �كام� عن الشعریة

  ف�نیق ل�س من �رى سواد�
  يحس� �یف نمحّي 

  ف�نیق، �ٔنت من �رى سواد�
  يحس� �یف نمحّي 

  ف�نیق مت فدىً لنا
  ف�نیق ولتبد�ٔ بك الحرائق

  لتبد�ٔ الشقائق
  لتبد�ٔ الحیاة

  � �ٔنت، � رماد، � صلاة
  ) ٔ�دون�س(

الواضح ٔ�ن ف�نق �نهض من  من
�نبعاث ،وهي مقو� �جزة ؛ٔ�ن  مقو�

،الرمز ) بـ تموز م�لا لن یؤ�ر (اس��دالها 
إلى الناجز، لا يحتاج من الشاعر إلا 

ولهذا فإن . إد�ا� في الس�یاق الفني
اس��دا� �رمز �خٓر، � البعد الرمزي 

  .نفسه، لن یؤ�ر سلباً في ذ� الس�یاق

  : المس�توى المحوري
إن هذا المس�توى هو ا�ي ینطبق �لیه 
مصطلح الرمز الفني �كل ما یعنیه المصطلح؛ 
ح�ث نلحظ الإيحائیة و�نفعالیة والس�یاق�ة 

والحس�یة،وقد توزع هذا المس�توى في والتخییل 
محوریة الرمز في : إلى شكلين هما شعر الحداثة

النص الشعري �امة ، ومحوریته في الصورة  
ٔ�ما �ل�س�بة �لشكل الثاني فإن ب��ة الف�یة،

الصورة ف�ه �نهض من ٔ�بعاد الرمز 

  
  
  

  مدی�تي؟ جريحة الق�ابٔ�هذه 
  فيها يهوذا �ٔحمر الثیاب 

  �سلط ال�ب 
  والبیوت...�لى �ود �ٔخوتي الصغار 

من ) يهوذا (لقد تعامل الس�یاب مع الرمز 
المنظور ا�ي يخدم هاجسه الشعري 
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الإيحائیة،بحیث إيحائیة الصورة تقوم �لى إيحائیة 
  الرمز

  
  
  
  

وتجربته الجمالیة، لقد رٔ�ى الس�یاب في 
يهوذا رمزا ���ك�اتوریة، من م�ظور ٔ�ن 

المس�یح،ٔ�و كان الس�ب يهوذا قد ٔ�راق دم 
في إراق�ه، من �لال �سليم المس�یح لجنود 

، فالعلاقة التي بين الطاغیة هيرودس
يهوذا وهيرودس هي التي ٔ�وحت 

  .بتحویل يهوذا إلى طاغیة�لس�یاب 

  
  :توظیف الرمز التراثي في الشعر العربي المعاصررابعا  ـ 

�كس�بها ح�ویة، لتخرج من الماضویة إلى يحقق الرمز �نف�اح �لى دلالات لا م�ناهیة،كما 
الحاضر؛ بها تتحقق ا�رام�ة بدل الغنائیة، كما يحقق �ق�صاد السردي، وعندما یتعامل الشاعر مع 
الرمز يخر�ه من ا�لا� أ��ادیة إلى دلا� مف�و�ة تؤمن �لإيحاء في إشعاع معرفي،فالقارئ قد يجد 

قدرة الشاعر �لى التوظیف  ه إلى طفولته الفكریة ٔ�ن� صعوبة �ين يحاول اس�تخراج الرمز وإر�ا�
تحتاج لقراءة محترفة، تعي الرؤى الفكریة والف�یة لإقامة �لاقة بين الرمز والموز، و�شير إلى ٔ�ن الرمز 
یت�اوز ٔ�ن �كون وس�ی� تواصل،فهو �س�تحضر ا�ا�رة لوعي المرجعیة والجمالیة لفهم ا�وق الفنيّ 

ش��ا �خٓر وراء النص الرمز هو ما ی��ح لنا ٔ�ن نت�مٔل «�رى ٔ�دو�س ٔ�ن  .1ولاس�تجماع القرا�ن
فالرمز هو ق�ل كل شيء معنى خفي وإيحاء إنه ا�لغة التي تبدٔ� �ين ت�ته�ي لغة القصیدة ٔ�و هو 
القصیدة التي تتكون في وعیك بعد قراءة لا قصیدة،إنه البرق ا�ي ی��ح �لوعي ٔ�ن �س�شف �الما 

  . 2»اءة �لوجود المعتم،واندفاع صوب الجوهرلا �دود � �� هو إض

توظیف الرمز التراثي،وذ� بوصفه إ�دى ٔ�دوات التعبير  هو إن ما يميز الشعریة العربیة
�قٔ�ل يمتاح من ینابعیه ف« المهمة،لإ�راز التجربة المعاصرة،لقد و�د الشاعر في التراث م�بعا

 وكلیة،ؤ�صا�، وفي نفس الوقت یوفر لها السخیة،ٔ�دوات یثري بها تجربته الشعریة،ويمنحها شمولا
غنى الوسائل الف�یة،�لطاقات الإيحائیة،ؤ�كثرها قدرة �لى تجس�ید التجربة، و�رجمتها،ونقلها �لى 

                                                           
  .212، ص2008، اتحاد الك�اب العرب، دمشق، 1وا�لا�، ط الب��ةشعر ٔ�دون�س ، : راویة يحیاوي - 1
2
  .160زمن الشعر ، ص: ٔ�دون�س - 
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في العمل الشعري عراقة ؤ�صا� ، ويمثل نو�ا من « كما ٔ�ن توظیف الرمز التراثي یضفي  1»الملتقي
ذوره في �ربة الماضي الخصبة المعطاء كما ٔ�نه يمنح الرؤیة ام�داد الماضي في الحاضر،وتغلل الحاضر بج

الشعریة نو�ا من الشمول والكلیة،إذ يجعلها تتخطى �دود الزمان والمكان،ویتعانق في إطارها 
 . 2»الماضي مع الحاضر 

مصادرهم ا�تلفة �س�تمدون م�ه « ٔ�رضا غنیة ٔ�غرت الشعراء فعكفوا  ـ إذن ـ الموروث یعد� 
،عناصر فلكلوري، وموروث ٔ�دبي، وموروث ٔ�سطوري ٔ�و ، وموروث �ريخيدیني،من موروث 

، من ٔ��داث وشخصیات وإشارات، ی��ون منها رموزهم ، كما يجرد الشاعر الرمز ومعطیات مختلفة
الواقعي من بعض دلالته الواقعیة ل�س�تطیع ٔ�ن يحم� ببعض ٔ�بعاد تجربته، فإنه �س� نفس المس� 

ث يجرده من بعض دلالته التراثیة لیحم� أ�بعاد المعاصرة لرؤیته الشعریة ، كما مع الرمز التراثي ح�
یتو� المعنى الرمزي في الرموز المس�تمدة من الواقع من التفا�ل بين المدلول الواقعي �لرمز والمدلول 

ز والمدلول الرمزي �، فإن المعنى في الرمز التراثي یتو� ٔ�یضا من التفا�ل بين المدلول التراثي �لرم
  3»المعاصر �

یعمل الشاعر �لى اس�ت�دام الرمز اس�ت�داما جزئیا ،یعبر عن بعد من ٔ�بعاد رؤیته الشعریة، 
كما �س�ت�دمه اس�ت�داما كلیا ،�س�توعب رؤیته الشعریة في القصیدة �كل ٔ�بعادها ،وتتعانق في 

ل�س فقط ''  دنقلٔ�مل ''إطاره كل أ�دوات الشعریة ،ویعد اس�تلهام التراث في نظر الشاعر 
یقول ، إنني عندما اس�ت�دم ٔ�و ٔ�لقي الضوء �لى التراث .ضرورة ف�یة ،لك�ه �ربیة �لو�دان القومي 

العربي والإسلامي ا�ي �شمل م�طقة الشرق أ�وسط �كاملها فإنني ٔ�نمي في الملتقي روح �ن�ء 
�زد عن الحضارات الیو�نیة  القومي، وروح الإحساس ب�نٔه ی�تمي �لى حضارة عریقة ، لا تقل إن لم

  . 4والرومانیة

 ا�از التولیدي ا�ي �شمل ٔ�بعادا م�نو�ة«�لى یتكئ الإبداع الشعري  ٔ�ن :لىإ بهذا نلخص 
هما البعد أ�سطوري والبعد الترميزي ، وهذا ا�از يجعل ا�لسان الشعري : م�كام�،یترٔ�سها بعدان

                                                           
  .73، ص1997اس�تد�اء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر،دار الفكر العربي، القاهرة، : �لي عشري زاید- 1
  .111ص: المرجع نفسه - 2
  .122اس�تد�اء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر،ص: عشري زاید�لي  - 3
  .33، ص1985، مطابع إفریق�ا الشرق، المغرب،1ٔ�مل دنقل عن التجربة والموقف ،ط: حسن العرفي - 4
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الشاعر طاقات الكشف عن الجوانب الإ�سانیة المس�تترة یقول ٔ�كثر مما كان یقو� �ادة ،ويمنح 
  .،إنه یثري الصورة الشعریة1»والجوانب ا�ٔكثر خفاء في التجربة الإ�سانیة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
1
  .147،ص1981، �ر�س ،03مقال في الشعریة ، مج� الكرمل، العدد: ٔ�دون�س - 
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  06المحاضرة رقم 

 جمالیة ال�شك�ل الشعري في القصیدة العربیة الحدیثة والمعاصرة

  البصري الشعري ال�شك�ل

 

  

  

  

  

  

  

ال�شك�ل  البصري إلى تجس�ید الإدراك الحسي �لعالم لا إلى تهدف الثقافة البصریة من �لال 
�لق تصورات عنه؛ وذ� من �لال دعوة المتلقي إلى التبصر في المعطى �لنص في غیاب ٔ�ي 
محفزات لتصور �ير بصري،وهي ا�رج من ا�تمركز حول الصوت والتلقي السمعي وال�سلط الناتج 

  .1عن ثقافة أ�ذن

  :مفهوم ال�شك�لٔ�ولا ـ 

'' التق�یة''ما يميز الثقافة الكونیة الراهنة �عتبارها ثقافة صور ؤ�شكال تضطلع «ال�شك�ل هو 
بتولیدها وتنویعها و�شرها وتعمیق ت�ثٔيرها في مختلف مجلات الحیاة الحدیثة ومس�تو�تها ، حتى 

 یطابق مفهوم ولا...ٔ�صبح ا�تمیيز بين الواقعة الك�ابیة و�يرها ، وصورها ،الس�يمولا�ریة ٔ�مرا م�عذرا
ال�شك�ل هنا مع مفهوم الك�اب؛ ٔ�نه یتضمن ما یف�ض عن عملیة تحویل المنطوق إلى مك�وب؛ ٔ�ي 
إنه �شمل الصوغ النحوي أ�سلوبي �لجم� والتوزیع المقطعي �لفقرة والعبارة ،ويمتد إلى مجمل 

                                                           
  .22، ص2008، المركز الثقافي العربي، المغرب، 1،ط)204- 1950(صري في الشعر العربي الحدیث البال�شك�ل : محمد الصفراني  - 1

 عناصر المحاضرة 
ال�شك�ل مصطلح مفهومـ ٔ�ولا   
  �لٓیات اش�تغا�الفضاء النصي و مفهوم  �نیاـ

الفضاء الصوري�لثاـ   
الشعر في  نهایة الشكل التناظريال�شك�ل البصري و   رابعاـ

 المعاصر
�امسا ـ القصیدة البصریة وجمالیات ال�شك�ل في الشعر العربي 

 المعاصر
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یصوّر صفة أ�سلوب ا�ي «ال�شك�لي  ، إن  1»عملیات هندسة النص �لى بیاض الصف�ة 
  .2»أ�شكال بخاصة

ش�بكة عناصر ومكوّ�ت ؤ�دوات تح�شد في س�یاق �كویني « یعرف ال�شك�ل كذ� ب�نٔه
، )ال�ـوازن(، )�ندم�اج(�تمثل عناصــر النج�اح ال�شك�لـي فـي (مؤتلف لبناء فضاء المصطلح، و

�ندماج ( ، و�ين یتم ال�شك��ل بنوعیه الواعي والتلقائي لا بدّ من تحق�ق عنصر)ال�ذروة(
  .3»، ا�ي يمنح النص قوّته الجمالیة والف�یة في ال�شك�ل والتعبير والتصو�ر) وال�سك

قوالب مس�بقة ٔ�و ٔ�وعیة مُع�دة سلفًا لاح�واء الوس�یط المس�ت�دم وتوج�ه في « فهوالشكل ٔ�ما 
وقد �رد كلمة شكل بمعنى شدید العموم�ة ...�ة معینة تفرض �لضرورة إمكا�ت تعبيریة معینة 

أ�نغام ،الخطوط ، أ�حجام (والشمول لتدل �لى تنظيم عناصر الوس�یط المادي التي یتضمنها العمل 
هو الإ�نة الحجمیة ،ٔ�و الخطیة عن ٔ��د « بهذا فالشكل ،4»�رتباط المتبادل ب�نهما وتحق�ق...)

  5»الموضو�ات ،من ح�ث إ�رازه في أ�بعاد المحددة � ، وتعبيره عن العاطفة التي یدمجها الف�ان به

  :الفضاء النصي و�لٓیات اش�تغا�مفهوم �نیا ـ 

ا�ال الخطي، وبذ� یبقى المعطى في الفضاء ا�ي يحتوي «یعرف الفضاء النصي ب�نٔه 
إنه ذ� الفضاء الخطي ا�ي یعتبر مسا�ة محدودة وفضاء مختارا ... إطاره مجرد نص مقدم �لقراءة

ی�تئ تعاملنا مع الفضاء بوصفه ت� . 6»ود� بمجرد ٔ�ن تترك حریة �خ�یار �لشخص ا�ي �ك�ب
، لت�ٔ�ذ ش� كتابیا )المس�ند(ة �لى الصف�ة المسا�ة التي ی�شكل من �لالها إس�ناد ا�لغة المنطوق

وهو ما ی��ح . 7»الحيز ا�ي �شغ� الك�ابة ذاتها �عتبارها ٔ�حرفا طباعیة �لى مسا�ة الورق«فهو 
�لشاعر حریة التصرف في نصه، ف�س�ثمر الطاقات الف�یة المتا�ة � كلها، وقد �كون ٔ�وزان الشعر 

ت في السطر الشعري الوا�د، وما يمتلكه الشاعر من الحدیث القائمة �لى تفاوت �دد التفعیلا
                                                           

تصدر عن  الهیئة المصریة �لك�اب ،  1، �دد16لعبة المحو وال�شك�ل في ٔ�خ�ار مجنون لیلى ، مج� فصول ، مج: معجب الزهراني  -  1
 .229، ص1997مصر ، 

  .68،ص1984، دار العلم �لملایين ، بيروت ،2المعجم أ�دبي ، ط:ج�ور عبد النور  - 2
www.arrafid.ae/arrafid/p20_8-ال�شك�ل مصطل�ا ٔ�دبیا ، مج� الرافد ،م�اح �لى الش�بكة العنك�وتیة  :محمد صا�ر عبید  - 3

 14/02/2023الز�رة �ريخ  ،2010 
 .87، ص2014، دار رؤ� ، مصر ، 1دلا� الشكل دراسة في �س�تطیقا الشكلیة وقراءة في كتاب الفن ، ط: �ادل مصطفى  - 4
 .154المعجم أ�دبي ، ص: عبد النور ج�ور  - 5
  .233الشكل والخطاب، ص: محمد الما�ري-6
   .55ص ،الشكل والخطاب: محمد الما�ري -7
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فرص التدو�ر ٔ��ر في اس��ر هذا الفضاء، وإيجاد �لاقة تقاطع بين الشعر والنثر �لى صعید 
القالب في القصیدة المدورة ی�ٔ�ذ شكل الك�ابة النثریة، وقد ٔ�لغى «  ؛ ح�ث إن� ال�شك�ل المكاني

وهذا ما و� تناو� بين . 1»�ش�به فراغ الفقرات في الك�ابة النثریةوجود الفراغ إلا ما یظهر من فراغ 
��ة المكان ب سمح الفراغ ٔ�و و الشعر والنثر، فغدا الشعر فا�لا في النثر والنثر فا�لا في الشعر، 

  .بتف�ير العلائق المكونة لحيز الشعر في ال�شك�ل النثري لنص الشعر

م�ه المسا�ة التي يحتاج و�لهیئة التي تحول جسد الصف�ة إلى فضاء حر يمٔ� الشاعر 
تنظيم لٔ�د� �لى ٔ�سطر «�رتضيها وتناسب رؤیته، دون ٔ�ن یعني ذ� ٔ�ن تتجول الك�ابة إلى مجرد 

توزیع بیاض وسواد �لى مس�ند هو في عموم «بل إنها ق�ل كل شيء . 2»ٔ�فق�ة م�وازیة فقط
طي ا�ي ٔ�بعاده الحروف وتنظيم الحالات الورقة، إننا عندما �ك�ب �تموضع دا�ل فضائنا الخ

، لقد تحولت ح�اة النص إلى صراع �اد بين  3»...الكلمات �لى الصف�ات والهوامش والفرا�ات
  .الخط والفراغ، ٔ�ي بين السواد والبیاض

كانت ولیدة  "Calligraphie"التعبير والك�ابة �لقصیدة العربیة ٔ�و الكالیغرافة  ائقإن طر 
وف�یة، ومحص� ت�ثٔيرات ا�دائیة والسر�لیة، و�يرها من التیارات الشعریة شروط ثقاف�ة وحضاریة 

وال�شك�لیة التي و�دت ف� بعد طریقها إلى الشعر العربي الحدیث، وإن كانت في الحق�قة تعود إلى 
ر�ل نحو تجربته القصوى في حضارتين قديمتين هما «الشعر العربي القديم، فالمكان النصي عموما 

، فقد اك�شف العرب القدماء ٔ�همیة صنا�ة الك�ابة في بناء ا�تمع المثالي، تحدث 4»والعربیةالصی��ة 
  .5ا�ن عبد ربه اس�تف�اح الك�ب وختم الك�اب وعنوانه

وعموما فذ�ر الموشحات والقواد�سي وال�ش�ير والتختيم، ل�س �لشيء الجدید �لى القارئ،  
�لخروج �لى سلطة ا�نموذج المس�بق، �ير ٔ�نها لم فه�ي صور لاس�تغلال الفضاء البصري، ومحاو� 

�ك�ب لها الن�اح في تغیير مسار القصیدة العربیة عن ق�واتها الم�لٔوفة، خصوصا ٔ�ن بعض هذه 
المحاولات وقعت ٔ�سيرة ال�ذج المس�ت�دثة، مما �لق سلطة ا�نموذج من �دید، لاس�� الموشحات 

                                                           
  .114الشعر بين الرؤ� وال�شك�ل، ص: العز�ز المقالحعبد -1
  .103الشكل والخطاب، ص: محمد الما�ري-2
  .103ص:  المرجع نفسه-3
  .114، ص3الشعر العربي الحدیث، الشعر المعاصر، ج: محمد بن�س-4

5
حمد ٔ�مين، ٔ�حمد الز�ن، إ�راهيم �ٔ : العقد الفرید، دار الك�اب العربي، شر�ه وضبطه: ٔ�بو عمر ٔ�حمد �ن محمد عبد ربه أ�ندلسي -  

  .158، ص1983، دار الك�اب العربي، بيروت، 4أ�نباري، ج
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  .دة الإمكا�ت ل�شابه صورها إلى �د بعیدالتي تحول فيها الفضاء البصري إلى طاقة محدو 

قدما ت�ثٔ�ث الفضاء البصري �لى مداه، مبخلاف ما كان في الشعر الغربي ا�ي انف�ح ف�ه 
ٔ�همیة �لعلامات ا�لغویة و�ير ا�لغویة، في قدرتها �لى بناء استراتیجیة الخطاب، فللعناصر المشكلة 

ببعض ا�راسات ٔ�ن تجع� من ٔ�ساس�یات �شك�ل لهذا الفضاء ٔ�همیة لا يمكن إغفالها وهو ما ٔ�دى 
" مالارمي"النص الإبداعي، كما �ك�د بعض الشعراء الجهد في �ش�تغال �لیه، م�لما كان مع 
   .1والعنایة التي ٔ�عطاها لترت�ب الب�ت الشعري �لى البیاض، والمكان الشاغر ا�ي يحیط به

ئي، ولا تقع بعیدة ٔ�و �ار�ة ٔ�صبحت دلا� القصیدة لا تنفصل عن جسد النص الفيز�
عنه، بل لها دلا� مرئیة تتحقق �بر الحيز الفيز�ئي �لنص وتن��ق من مكو�ته و�شا�كها، وقد تمضي 
هذه العلاقة إلى نها�تها القصوى �ين ت��ادل الكلمة وا�لا� ما ب�نهما من ت�ثٔير تضف�ه كل منهما �لى 

كتلتها ووجودها الخطي بما ف�ه من بعثرة  أ�خرى، �هذا تصبح الصورة الحس�یة �لكلمة ٔ�و
ولم تعد العين و�دها قادرة «واكتظاظ، صورة مرئیة لما �رید التعبير عنه  لقد تغير شكل القصیدة 

�لى ا�تمیيز بين الشعر والنثر من النظرة، وإن كانت العين قد اس�تعاضت عن ذ� بمتعة القراءة 
  .2» لا لٔ�ذنالمت�نٔیة، بعد ٔ�ن ٔ�صبحت القصیدة �ك�ب �لعين

الترت�ب (فلخطیة الجم� النحویة في المكان «لقد تحول جسد الصف�ة إلى ٔ�یقون دال 
إلى در�ة یؤدي معها كل تغیير في ت� الوضعیة تغیير �بير في ) المكاني �لى الصف�ة المك�وبة

معماریته إن الحدیث عن الفضاء النصي یق�ضي م�ا تقصي كل العناصر التي �ساهم في بناء .3»المعنى
  .�لى جسد الصف�ة المس�ند، والتي �رصدها ضمن خمس �لامات نوعیة

  ؛�لامة مقروءة رمزیة: الخط -1
  ؛�لامة �لرؤیة البصریة، و�لامة مؤشریة وتندرج تحته أ�سطر الشعریة: النبر البصري -2
  ؛�لامة ٔ�یقونیة تخلق من صراع أ�بیض وأ�سود: البیاض والسواد -3
  .�لقراءة كما �كون �لامات ٔ�یقونیةضابطة : �لامات الترقيم -4

  :اش�تغال الفضاء النصي�لٓیات �لثا ـ 

  : مس�توى الخط -1
                                                           

  .82م�دا�ل �خ�صاصات، ص إلى �لم النص، مد�ل: �ان فان دیك-1
  .112الشعر بين الرؤ� وال�شك�ل، ص: عبد العز�ز المقالح-2
  .160الشكل والخطاب، ص: محمد الما�ري-3
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لا یتكون الخط بمعنى الك�ابة الحق�ق�ة من مجرد صور، ٔ�ي تمثیل أ�ش�یاء بل هو تمثیل 
، مع ذ� فإن هذا ا�تمثیل البصري 1القول، ٔ�ي الكلمات التي یقولها شخص ما ٔ�و یتخیل ٔ�نه یقولها

�لمادة القولیة في الفراغ لا یتم بصورة عشوائیة، وإنما هي عملیة لها نظا�ا الخاص بها، لها قوان�نها 
المتعلقة �لب��ة والحركة  وهو ما يجعل شكل الخط د� سواء تعلق أ�مر �لمعنى ٔ�و �لكلمة، فقد 

تعطیه معنى ودلا� في س�یاق معين يخالف المعنى ا�ي قد تمنح حرفا ٔ�و كلمة مك�وبة بخط مغربي 
  .2الك�ابة بخط مشرقي، فالرسم �لكلمات والحروف �ش�به الرسم في معناه �صطلا� دلا� ومعنى

وبذ� فالبناء الخطي ل�س مجرد تق�یة لتدعيم النص، بل �لامة دا� �لى طبیعة بنائیة، 
لنص، یؤرخ �لالیة النص، ف� هو يخضع لقيم ثقاف�ة، وهو یعمل �لى التوزیع الخطي � «فالشاعر 

ویقترح �لى القارئ طریقة لإ�ادة بناء النص والبحث عن دلالیته، تبعا لاتجاهات الب��ة الخطیة 
، هي الرؤیة التي ف�حت ا�ال واسعا، ٔ�مام إنتاج ٔ�نواع كثيرة وم�عددة من 3»دا�ل بیاض الصف�ة

  .من التكوینات الخطیة البصریةالخطوط العربیة، وإبداع المزید 

د الك�ابة عموما ضمن �سقين كتابة ٔ�فق�ة ؤ�خرى عمودیة، �تمظهر أ�ولى �ك�ابة �ادیة وتحدّ 
ت��دئ من ا�يمين إلى ال�سار ٔ�و العكس، �س�تغل فيها الصف�ة البیضاء اس�تغلالا كلیا تغطي هذه 

العمودیة ف�تم اس�تغلال جسد الصف�ة الك�ابة �نطباع یتزاحم أ�فكار وأ��داث، ٔ�ما الك�ابة 
بطریقة جزئیة، ٔ�ن توضع الك�ابة �لى ا�يمين ٔ�و في الوسط ٔ�و �لى ال�سار، وت�تئ في شكل ٔ�سطر 

  .4قصيرة لا �شغل الصف�ة كلها

  :مس�توى �لامات الترقيم -2

مجمو�ة �لاقات لا ٔ��ر لها ٔ�صلا في سلس� ال�م ٔ�ثناء « �تمظهر �لامات الترقيم بوصفها
ونحصر . 5»اءة بصوت مرتفع ٔ�نها لا تبرز ٔ�د� صوتیة، ولكن ٔ��رها یبرز ٔ�د� ضابطة �لنبر فقطالقر 

أ�قواس، الفواصل، النقطة، الفاص� المنقوطة، (هذه العلامات بوصفها إشارة ضابطة �لقراءة ضمن 
  ...).�لامات التنصیص، �لامة �س�تفهام، �لامة التعجب، نقاط الحذف، النقطتان

الحا� العصابیة �لشاعر والتي تمنح «ضور هذه العلامات في النص �لى تجس�ید یعمل ح
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النص مزیدا من النغم یضفي �لى صوره ا�ازیة صورا إیقاعیة تبعث فيها حركة �زید من ح�ویة 
الصورة الف�یة �لنص الشعري، إذ تقوم بنوع من اش�تقاق �لنص ٔ�و �لإيجا�ت عن سؤال یؤرق 

مما یعني . 1»ٕ��داث صدمة �ى القارئ ٔ�ن تثير ان��اهه ٔ�و �زید من إعجابه قارئ النص، كما تقوم
العلامات التي تعتبر من و�ة النظر ا�لسانیة «وجود �لاقة تلازم بين الترقيم ومعنى النص، فهذه 

ٔ�ي صام�ة لكنها �طقة من �ة ا�لا� ٔ�نها تخبر في السلس� المك�وبة عما یوافق ) discret(كتمیة 
  .2»نطوق، إن �لامات الترقيم ب�دٔائها وظیفة دلالیة تصبح عبارة عن ٔ�لفاظ بلا ٔ�لفاظالم 

یبدو ٔ�ن الترقيم ٔ�فصح من الك�ابة، ٔ�ن حضوره یعمل �لى حصر مجال دلا� النص 
فالنص الشعري المقسم إلى ٔ�جزاء والمرقم تعمل �لاماته «ویو�ها إلى مؤول فلا یق�ل إنتاج النق�ض

، كما تعمل �لامات الترقيم �لى الإفصاح عن الجانب الخفي 3»قات بين ٔ�جزائه�لى تحدید العلا
ٔ�فشى ٔ�سراره الشعوریة «��ات المبد�ة، مما ی��ح إمكانیة لفهم الجانب النفسي �لشاعر، فه�ي 

ؤ�صبحت �لامات الترقيم تمثل �ل�س�بة إلى قارئ الخط حقل مشاهدة فذ، إذ هي �لى ... ا�ف�نة
  .4»بر تحلیلها في �ایة الثراء  من ح�ث المعلومات التي توفرها عن اللاشعورض�ٓ�تها حجما یعت

غیاب �لامات الترقيم تفسيرا وا�دا وهو ٔ�ن «يمنح و�لى عكس الحضور یتم الغیاب و 
، ویعمل الغیاب �لى توسع ا�لا� وإن 5»إیقاعیة النص �كفي لو�دها لضبط ا�لا� وتوج�ه المتلقي

، وقد �كون لعلامات الترقيم ٔ�همیة �نویة في 6»تولید معنى نق�ض �لى«وإن كان �شكل �س�بي ٔ�و 
بناء المقال، ذ� ٔ�نه ٕ�مكاننا قراءة نص مك�وب �الیا من �لامات الترقيم، كما هو الحال مع 

  .ا�ي ٔ�نتج دیوا� �الیا من الترقيم م��لیا بذ� �لى الوظیفة أ�صلیة لعلامات الترقيم" مالارمي"

�لامات الترقيم یتم وفق و�تين، �ة ٔ�ولى تعمل فيها �لى إنتاج عمل يمك�نا القول إن 
المعنى والإیقا�ات و�ة �نیة تخضع لمق�ضیات ا�لا�، فه�ي دا� من �ة وضابطة �لقراءة من �ح�ة 

  .ٔ�خرى
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  :مس�توى البیاض والسواد - 3

یعد  �لامات البیاض والسواد من العناصر المهمة في �شك�ل الفضاء النصي، كما د� تع
توزیعها �املا م�ظما �لفضاء، ویت�لى ذ� في هامش الصف�ة، بين الكلمات في الفقرة الوا�دة، ٔ�و 

ولا یق�صر ذ� المس�توى �لى ذ� فقط، بل (...) الجم� الوا�دة ٔ�یضا من �لال نقاط الحذف 
  .1»صيدلالات ٔ�یقونیة إما في ارتباطه �لمنتج ٔ�و في �لاقاته �لس�یاق الن«یعمل �لى تقديم 

إمكا�ت «يخلق توزیع البیاض والسواد �لى الصف�ة قدرة إيحائیة �سا�د القارئ �لى تولید 
م�عددة �لقراءة، فالنص الشعري الحدیث �س�ثمر السواد �عتباره مدار الهجوم، والبیاض ا�ي 

التوزیعات ، كما ٕ�مكان ت� 2»ٔ�ثناه هذا الفعل، فغدا �س�تمیت في ا�فاع عن قلعته المبهمة �ٔ�س�ئ�
ٔ�ن تقود إلى �شو�ش التلقي والفهم �لى أ�قل �ل�س�بة �لقارئ العادي، فه�ي ا�لحظة التي تد�ل 

ید�ل ف�ه المشهد النصي �ایة التعدد كما تخرج ف�ه ا�ات «فيها ا�ات الكاتبة مسك�ا �دیدا 
قدرة �لى الكاتبة �لى ٔ�نماط التفضیة التي كانت حو�تها من ق�ل إلى جسد خضوع لا يمت� ٔ�ي 

یت�لى البعد ا�لالي . 3»�ح��اج، ف�كون المق�س والمعدود �ددا بما لا یق�ل الق�اس والعدد
�لمسا�ات البیضاء في موقعها ٔ�كثر من كمیتها، فالبعثرة في التوزیع هي التي تخلق فضاءات ت�ؤیلیة 

  .لمالارمي" رد�ضربة "كثيرة وهو ما یتلمسه في قصیدة 

سواد إذا بقراءة �دیدة مع كل قارئ �دید، فهو النص الغائب عن تفي نص البیاض وال يح 
كما ٔ�ن توزیع البیاض والسواد �لى جسد  ،النص أ�صلي ا�ي �س�توجب �دا لاس�تحضاره

ومن �ة ... من �ة ی�ني الفضاء النصي خطا ؤ�سطر ٔ�و نبرا«الصف�ة یضطلع بدور مزدوج، فهو 
إن تعانق أ�سود وأ�بیض فوق . 4»اش�یةٔ�خرى یقدم صیغة عرض �لنص في صورة متن و�

الصف�ة لتجس�ید النص، هو ا�ي �شكل لعبة الخفاء والت�لي وهو ا�عوة المف�و�ة التي تمنح 
  .�لقارئ المشاركة في العملیة الإبداعیة

  :مس�توى السطر والنبر البصري- د

�رصد السطر في الفضاء النصي ضمن �تين، �ة ٔ�ولى تعمل �لى إنتاج  المعنى 
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إلزام ا�لا� ٔ�و المعنى «والإیقا�ات، و�ة �نیة تخضع لمق�ضیات ا�لا�، ف�ضعنا بذ� ٔ�مام إلزامين 
المقول وإلزام المعنى ال�شك�لي، الإلزام أ�ول یق�ضي در�ة �بيرة من المقروئیة في �ين ٔ�ن الإلزام 

لتبدو بذ� . 1»لشكل الخطيالثاني یبحث عن مكانة في الطاقة الكام�ة والمتراكمة والمعبر عنها في ا
أ�سطر الشعریة لعلامة نوعیة ضمن الفضاء النصي �اصة من زاویة تحكمها في توج�ه �ين القارئ 
وهي تتقدم ملتقطة العلامات الخطیة، ف�إمكان السطر ٔ�ن یتحول من مجرد معطیات لغویة بصریة 

  .�علامة نوعیة بصریة ممنو�ة �لقراءة إلى معطیات �شك�لیة ٔ�و�دت لا لتقرٔ� وإنما ل�شاهد

إلى �كسير مسار السطر  تحق�ق هذا البعد أ�یقونيمن ٔ��ل  العدید من الشعراء دیعم
الشعري، وا�خول في لعبة السواد والبیاض وهي خطوة تعمل �لى تغیير مسار حركة العين �لى 

فتمنح النص  المس�ند �القة بذ� بعدا إيحائیا ن���ة لخرق الخطیة الم�لٔوفة ٔ�سطر النص الشعري،

  .م�عة المشاهدة والإغراء �لت�ؤیل

من �لال الو�دات الخطیة بواسطة الحجم والسمك، المواقع  النبر البصريیت�لى 
من �ة یو�ه التلقي ٕ��راز العنصر المنبور ومن �ة �نیة یؤشر �لى ٔ�همیة «ف�ش�تغل �لى �تين 

  .2»العنصر المنبور في الفضاء النصي

المنبورة �لى �دة ٔ�شكال، فقد �كون �لى شكل مقطع م�دمج في س�یاق ٔ�و �رد الو�دات 
سطر م�دمج في مقطع ٔ�و و�دة معجمیة معزو� وم�فردة بحجمها وسمكها دا�ل الفضاء، مما يمنح 

كما �ساهم �لامات الترقيم في �شك�ل النبر البصري، وذ� من . 3النبر البصري دلا� مؤشریة
  .�لامتي التنصیص من ٔ��ل إ�رازها ولفت ان��اه القارئ�لال وضع بعض الكلمات بين 

  :الفضاء الصوريـ  رابعا 

مكملا � من م�ظور ٔ�ن ما  د� یع«الفضاء الصوري مخالفا �لفضاء النصي، إلا ٔ�نه  ظهر�تم 
ل�س نصا، فدا�� یو�د سمك و�لتالي اخ�لاف �كویني ل�س معطى �لقراءة، ... نتلقاه لنقرٔ�ه بصر�

هذا الممنوح الرؤیة دا�ل النص هو فضاءه الصوري، في �ين ٔ�ن الفضاء النصي ... ولكن �لرؤیة
  .4»هو الممنوح �لقراءة
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 ة بعدا بصر� ٔ�یقونیا، ف�جعلها القصیدة المعاصر هذا �ش�تغال �لى الفضاء الصوري يمنح 
جغراف�ة النص الم�لٔوفة، �عتبارها طاقة ف�یة معط� ف� مضى، إلى دینام�ك�ة ٔ��حت لنا  نتخرج ع

  :رؤیة القصیدة الشعریة مك�وبة �لى هیئات مختلفة

 الكو�كریتي (ا�سم الشعر( La poésie concrété  العناصر �لجمع بين  محاو� « وهو
أ�دبیة والبصریة والصوتیة ح�ث د�لت الرموز وأ�شكال وأ�صوات �الم القصیدة إلى �انب 

   » 1الكلمات وربما �زيح الكلمات التي تتحول بدورها إلى مادة �شك�لیة

  الشعر المشهديLa poésie cinétique ،  

  القصیدة المتعددة أ�بعادpoèmes multidimensionnelle   

 نیكي الشعر المیكاLa poésie mécanique ... س�تدعي «إلخ، وهي ٔ�شكال مختلفة�
المعرضة �لمسح : مرجعیة في موقع المتلقي وجسده ومشاركة م�ه تؤشر �ليها مدة التلقي البطیئة

  .)2(»البصري السریع وذ� من ٔ��ل تب�ين الشكل لا تب�ين العلاقات ال�سق�ة فقط

والمرسوم، ٔ�و بين ا�لغة وال�شك�ل، ا�ي ی�ٔ�ذ �دة یتحول الفضاء إلى امتزاج بين ال�م 
  :ٔ�و�ه منها

تعتمد �لى المادة ا�لغویة في صورتها البصریة من ٔ��ل : )أ�یقو�ت المب��ة(الشك�ل الخطي  .1

�شك�لها، وهذه أ�شكال لا ت�ٔ�ذ طابعا ٔ�یقونیا صرفا، ٔ�نها ت�تئ في شكل م�لثات، دوا�ر، 
  ...مربعیات
تعتمد ا�لغة في بعدها البصري مادة : )وني، أ�یقو�ت المعطاةأ�یق(ال�شك�ل الخطي  .2

  .�لبناء، إلا ٔ�ن هذه أ�شكال �كون ذات طبیعة ٔ�یقونیة وهو یعتمد �لى أ�سطر لبناء جسم الشكل
�كون ٔ�دلته ٔ�یقونیة ت�ثل مع موضوع، یعتبر مرجعا، وهذه أ�شكال : ال�شك�ل أ�یقوني .3

  .توى لغوي�رد إما مس�تق� ٔ�و �كون إطارا لمح 
وهي مجموع أ�شكال التي لا �كون لها طابع ٔ�یقوني، ولا توظف ا�لغة في : ال�شك�ل ا�رد .4

وهذه أ�شكال �البا ما تقدم كإطار بصري ... بعدها البصري من ٔ��ل بنائها، ف��ٔ�ذ شكل دوا�ر
، وقد وقع ��تراف �لفضاء الصوري ووظائفه �ندما�ه في الخطاب 3يحتوي مقطعا ٔ�و جم� شعریة
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الشعري لتكو�ن نص وا�د، سواء من �لال الرسم �لكلمات ٔ�و كان رسما مس�تقلا، مصحو� 
وكل رسم �لكلمات، وذ� �رسم بغيرها یدعي ٔ�یقو� هو كل ٔ�یقون «بحروف ٔ�و كلمات توضیحیة 

  .1»ٔ�هداف معینة� شكل معين، وكل ٔ�یقون ٔ��شئ لخدمة 

الجمع بين العناصر أ�دبیة والصوتیة إلى �انب «الفضاء الصوري ٔ�ساسا إلى  يهدف
الكلمات ٔ�یضا، وربما ٔ�زاحت الكلمة و�لت محلها، إن ا�لغة هنا س�تفقد وظیفتها التعبيریة وا�ازیة 

ب مع كل من ، إنه بحث عن التحرر من نطاق ا�لغة، وإيجاد نوع من الت�او 2»لتكون مادة �شك�لیة
 « فالقصیدة ال�شك�� ل�ست مجرد.القارئ والمبدع، لیبقى الفضاء الصوري ضر� إیقاعیا �داثیا
، انف�حت �لى الف�ون لتف�د و�س�تف�دإ�لال ٔ�سلوب تقلیدي ولكن المحاو� ف�قت شرنقة التقوقع ، و 

لانف�اح النص  ومن ثم عملت القصیدة البصریة بفعل التلقي البصري �لى تفك�ك ب��ة الإدراك ،
  .3الشعري �لى الف�ون أ�خر

في ا�راسات النقدیة الحدیثة،  والصوري لقد ٔ�عطیت ٔ�همیة �بيرة لاش�تغال الفضاء النصي
اش�تغال الك�ابة في تنظيم الصف�ة وتنظيم أ�سطر الشعریة من «إذ ركز ا�ارسون بو�ه �اص �لى 

و�شير . 4»�لال مختلف أ�بعاد البصریة التي یقد�ا النص �موع مكو�تها وهو �ش�تغل فضائیا
: ت النص، و�ربط الت�لي �لعملیة الخطیةٔ�م�يرتو إ�كو إلى ٔ�همیة الك�ابة الخطیة ودورها في جمالیا

إننا ندعو الت�لي الخطي في نص ما سط�ه المعجماني، إذ یطبق القارئ �لى التعابير و�سقط منها «
  .5»القوا�د ا�لسانیة من ٔ��ل ٔ�ن يحولها إلى مس�توى مضموني ٔ�ول

 تلقتها عیناه فكانت ٔ�ول ضربة ٔ��ز�تها القصیدة الجدیدة �لقارئ ال�س�یكي، ت� الضربة التي
إذ اعتاد ٔ�ن �رى القصیدة �شكل �بت، فما �كاد تقع عیناه �لى الصف�ة إلا و�س�تحضر ذا�رته 

  .الشكل التقلیدي الجاهز

  جمالیات ال�شك�ل في الشعر العربي المعاصر/البصریة  القصیدةـ �امسا 

الصورة مع  -عرفت القصیدة العربیة الحدیثة �ح�كاك �لرسم إ�ر ظهور ما یعرف �لقصیدة 
ؤ�كتو�ر 1932س�تمبر ( ا�ي �شر في مج� ٔ�بولو بين س�تي ) 1955-1892(ٔ�حمد زكي ٔ�بي شادي 
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  .121، ص1998، دار المناهج، عمان، 1الخط العربي وإشكالیة النقد الفني،مراجعة نصار م�صور، ط: إدهام ��ش-2

161القصیدة ال�شك�لیة في الشعر العربي ،ص: محمد نجیب التلاوي   -
3  
  .114الرؤ� وال�شك�ل، ص: عبد العز�ز المقالح-4
  .92، ص1996عربي، ا�ار البیضاء، ٔ�بي زید، المركز الثقافي النطوان �ٔ القارئ في الحكایة، �رجمة : ٔ�م�يرتو إ�كو-5
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، وقد انفرد �ك�ابة هذا الشعر ولم )شعر التصو�ر( �ب مس�تقلٍ سماه نماذج وضعها في) 1934
، ولنا ٔ�ن نقول إن 1)ٔ�حمد مخيمر''إسماعیل سري ا�هشان ، و (�ير شاعر�ن اثنين هما �شاركه 

 �ادة ما �كون بعیدة تجربة ٔ�حمد زكي ٔ�بي شادي �كاد تندرج في ما �سمیه الصورة المصاح�ة التي«
، و بمراجعة هذه إذ تخلو من الجانب الجمالي الفني، ف�حمل عبء المرافقة الصرفة ؛ عن القصیدة

صائد من الشعر التصو�ري نجد ٔ�نها تقف عند �دود التصو�ر بمعناه الوصفي التوضیحي المباشر الق
  .2»لتفاصیل الصورة الم�شورة معها

 العربیةنجد من بين الشعراء ا��ن ٔ�سهموا في �ش�تغال �لى الفضاء النصي �لقصیدة 
ظاهرة الشعر المعاصر (كتابه محمد بن�س في  ، الشاعر) النظري والتطبیقي(عاصرة �لى المس�تویينالم

ة وما ٔ�سماه لعبة البیاض في القصیدة المغربیة الحدیث) ب��ة المكان(عندما تناول ) في المغرب 
، بنفس القلق ا�ي یوا�ه ) ا�لون أ�سود(الشاعر المعاصر یوا�ه الخطوط إنّ « ؛ح�ث والسواد

�كون إلا انعكاسا م�اشرا ٔ�و �ير  ،وهذا الصراع الخار� لا يمكن ٔ�ن) ا�لون أ�بیض(به الفراغ 
م�اشر �لصراع ا�ا�لي ا�ي یعانیه،إن ب��ة المكان �شوبها قلق دائم تحدوه رغبة في تحطيم التقالید 

  .3»البصریة التي اعتادها القارئ 

یتطرق النقاد لب��ة المكان في « كان لمحمد بن�س ٔ�ن ٔ��رز غیاب العنایة النقدیة لب��ة المكان فلم 
الشعري المعاصر �لمغرب ،و�دم اح�فالهم بهذا ا�ال البصري یعبر بوضوح عن تحكم التصور النص 

التقلیدي في قراءة النص الشعري �اصة ؤ�ن ٔ�همیة المكان ذات دلا� لا يمكن اعتبارها �انبا 
  . 4»هامش�یا ٔ�و �رفا ٔ�و لعبة مجانیة

شكل ال ینظر (خط المغربي من العشق الك�ير �ل وقد �شكلت رؤیة بن�س الشعریة البصریة
، بل تبدو صورة من �نتصار ��ات المغربیة �كل خصوصیاتها وثقافتها، �لخروج من )  01رقم

كثيرا ما �ب��ا عشق�ا �لخط المغربي ، هذا أ��ر ا�خٓر ا�ي «: نطاق المركزیة المشرق�ة كتب یقول 
شق تنويمه بح�ة �كر�س و�دة الخط يمنح هوی��ا ا�تها�ا ،إنها عودة المك�وت ، �اولنا محق الع 

العربي و�دة ا�وق و�دة الحساس�یة ، كنا سذ�ا ٔ�ن الك�ت المتزاید لم يحمل معه �ير التصدع 

                                                           
الوطني �لثقافة والف�ون  ،ا�لس119القصیدة والصورة ، الشعر والتصو�ر �بر العصور، �الم المعرفة ،رقم : عبد الغفار مكاوي  - 1

 .38، ص1997، الكویت ، نوفمبر وا�دٓاب
 .38ص: المرجع نفسه - 2
 .101ة الشعر المعاصر في المغرب ، مقاربة ب��ویة �كوی��ة ، ص ظاهر : محمد بن�س  - 3
 .95ص : المرجع نفسه - 4



 

�سم (المتصا�د لحا�اتنا ، كان المشرق �ل�س�بة لنا مصدر الحق�قة ،الصواب والخط�ٔ ، ومع صدور
انفجرت العين و�هت الید ، كان 

  . 1»ح�ث ی��في اس��داد المركز واس��عاد مختلف الإمكا�ت

  

  
، 12، مج� الثقافة الجدیدة �دد''موسم الشهادة
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المتصا�د لحا�اتنا ، كان المشرق �ل�س�بة لنا مصدر الحق�قة ،الصواب والخط�ٔ ، ومع صدور
انفجرت العين و�هت الید ، كان ''الخطیبيعبد الك�ير ''لـ) دیوان الخط المغربي

ح�ث ی��في اس��داد المركز واس��عاد مختلف الإمكا�ت..الجسد �س��قظ �لى ذهو� 

موسم الشهادة''دیوان هكذا كلمني موسم الشرق  01
  ) 1979س�نة 

  

                                         

 .47، ص1979، المغرب ،19بیان الك�ابة ، مج� الثقافة الجدیدة ، �دد

المتصا�د لحا�اتنا ، كان المشرق �ل�س�بة لنا مصدر الحق�قة ،الصواب والخط�ٔ ، ومع صدور
دیوان الخط المغربي(و) العربي الجريح

الجسد �س��قظ �لى ذهو� 

  

  

1شكل رقممحمد بن�س ـ 

  
                                                          

بیان الك�ابة ، مج� الثقافة الجدیدة ، �دد: محمد بن�س  - 1
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، و الرقيمة في لسان العرب بمعنى )الرُقَْ�مة (بكر بما ٔ�سماه الم  هاه�مٔ�بدى فقد  ٔ�دون�س ٔ�ما
قيمّ تعجيم الك�اب ،ورَقمََ الك�اب �رقمه رقمًا): رقم( مَهُ وب�ّ�هَُ ،وكتاب مرْقوُمٌ ٔ�ي بیّ�ت : الرَقْمُ والترَْ ٔ�عجَْ

قْمُ بمعنى  ضرب مخطط من  و الرقائم  1الوشيحُرُوفه بعلاماتها من التنق�ط، و�اء كذ� الر�
'' ٔ�دون�س''مسعفا ومس�تحبا عند ) الكولاج (، ولم �كن مصطلح ) الكولاج(اش�تغال یتؤ� �لى 

كان �ين یضجر من الك�ابة �ش�تغل من أ�شكال «'' �ا�ة سعیدة ''وهذا �لى حسب روایة  ،
دى ثماني ٔ��سلى و�لى م:وا�تراع أ�شكال والخطوط فوق ٔ�لواح من ورق،وكلما س�تٔ� عنها ٔ��اب 

س�نوات ٔ�و �سع لم �كن �سمح ٔ��د �س�ت�دام كلمة رسوم ٔ�و لو�ات ٔ�و �ولاج، وكان یغضب 
، ين في معهد العالم العربي ببار�سبمعرضه في �رل �2000ين ٔ�شير إلى العرض ، لك�ني فوج�ت �ام 

  . 2»و�ت هذا العمل الفني ا�ي يميزه الرسم رقائم �شغ� وی�ٔ�ذ من تفكيره ٔ�كثر مما تخیلت 

إلى ٔ�ن ی��خب مصطل�ا ر�هٓ ٔ�كثر إبداعیة '' ٔ�دون�س''ولعل هذا المعنى الجمالي هو ا�ي قاد 
الرُق�ّْمة ما «؛ یقول عنها في إ�دى حواراته الموازیة ) 03الرُق�ّْمة ،ینظر الشكل رقم (واخ�لافا هو 

: ،ل�س لها قيمة ماهي إلا قصیدة ، لكن بعناصر �ير �م�ة ، بعناصر ٔ�خرى من الحیاة الیوم�ة 
یعني خرقة من قماش ،ٔ�و قطعة من معدن ،ٔ�و ورقة ممزقة ،ٔ�و شيء مطروح ٔ�و مرمى في الشوارع 
لا ٔ��د ین��ه إلیه ، ف�ٓ�ذه ؤ�عطیه قيمة ٔ�خرى ،ٔ�ضعها في إطار ا�لو�ة ؤ�ر�ب منها ،�لإضافة إلى 

  .3»الخط قصیدة ٔ�خرى ب�شٔ�یاء لا يمكن ٔ�ن تخطر �لى �ل إ�سان 

                                                           
 ).رَقمََ (لسان العرب ، مادة : ا�ن م�ظور  - 1
 الش�بكة العنك�وتیة،ٔ�ودن�س ملخص سيرة ، م�اح �لى : �ا�ة سعید  - 2
 www.onefineart.com/en/artists/adonis/arabic2.shtm     
، صادر بتاريخ  12267لغتان في لغة وا�دة الشعر وال�شك�ل ، محاورة شا�ر نوري ، جریدة الشرق أ�وسط ،العدد : ٔ�دون�س  - 3

 .فن القص وا�لصق :(Collage )الكولاج. 2012یونیو 29



 

  
  ثم في �ر�س 2000

 ؛لهجُنة السلبیة التي قد توسم بها
محمد نجیب ''، وهو ما سج�1»موقع بين أ�شكال العربیة القديمة وبين الت�ارب أ�وروبیة 

: ن�س؛ح�ث رٔ�ى ٔ�نها جمعت بين محاولتين �شك�لیتين م�با�دتين هما
إمكا�ت القصیدة ال�شك�لیة العربیة القديمة بمعطیاتها التجریدیة وخطوطها الهندس�یة،ثم ظاهرة 

�لى نحو يمتزج ف�ه النص  ال�شك�ل أ�وروبي التي �س�ثمر بیاض الصف�ة لإقامة �شك�ل شعري

عرف الشعر تطورا ؤ�صبحت القصیدة مسكونة �لعلامات هو انتقال لافت 

،الشعر في ) Auditive(سماعیة 
التركيز �لى توصیل الشعر شفو�، دون عرضه ب�بٔعاده 

و�زویق ا�واو�ن والقصائد الشعریة �لتصاو�ر ، وبعض 

 .266، ص 2014

67 

2000عرضت في �رلين �ام''�دٔون�س ''رقائم ) 02 رقم الشكل

لهجُنة السلبیة التي قد توسم بهاا، وضعیة لقصیدة البصریةالإشكالات التي تطر�ا ا
موقع بين أ�شكال العربیة القديمة وبين الت�ارب أ�وروبیة 

ن�س؛ح�ث رٔ�ى ٔ�نها جمعت بين محاولتين �شك�لیتين م�با�دتين همامحمد �لى تجربة 
إمكا�ت القصیدة ال�شك�لیة العربیة القديمة بمعطیاتها التجریدیة وخطوطها الهندس�یة،ثم ظاهرة 

ال�شك�ل أ�وروبي التي �س�ثمر بیاض الصف�ة لإقامة �شك�ل شعري
   .2الشعري مع معطیات الف�ون ال�شك�لیة

عرف الشعر تطورا ؤ�صبحت القصیدة مسكونة �لعلامات هو انتقال لافت �خ�صار مف�د 
  : 3من أ�ذن إلى العين ،وقد عرف تحولها وانتقالها الصیغ التالیة

سماعیة �اصیتها سمعیة ٔ�و ):  Le Poème Oral(القصیدة الشفاهیة
التركيز �لى توصیل الشعر شفو�، دون عرضه ب�بٔعاده : ما ق�ل الك�ابة / 
 

و�زویق ا�واو�ن والقصائد الشعریة �لتصاو�ر ، وبعض ) :Constellation(عملیة الترصیع 
 ).دخول العرض الجمالي إلى الشعر (العناصر الزخرف�ة 

                                         

2014، دار توبقال ، المغرب ، 1شعریة محمد بن�س ا�اتیة والك�ابة ، ط
 .272القصیدة ال�شك�لیة ، ص

/158. 

الشكل(

الإشكالات التي تطر�ا امن بين 
موقع بين أ�شكال العربیة القديمة وبين الت�ارب أ�وروبیة « ٔ�ي في 
�لى تجربة '' التلاوي

إمكا�ت القصیدة ال�شك�لیة العربیة القديمة بمعطیاتها التجریدیة وخطوطها الهندس�یة،ثم ظاهرة 
ال�شك�ل أ�وروبي التي �س�ثمر بیاض الصف�ة لإقامة �شك�ل شعري

الشعري مع معطیات الف�ون ال�شك�لیة

�خ�صار مف�د و
من أ�ذن إلى العين ،وقد عرف تحولها وانتقالها الصیغ التالیة

القصیدة الشفاهیة .1
/ الطور الشفه�ي 
 الجمالیة الظاهریة

عملیة الترصیع  .1
العناصر الزخرف�ة 

                                                          
شعریة محمد بن�س ا�اتیة والك�ابة ، ط: عزا��ن الش��وف  - 1
القصیدة ال�شك�لیة ، ص: محمد نجیب التلاوي  - 2
/157ص : المرجع نفسه  - 3
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 Poème(والخطیة ٔ�و الكالیغراف�ة ) Poème Typographique(القصیدة الطباعیة  .2

Calligraphiques (بصریة   -الم�سو�ة �لید ،�اصیتها كتابیة)Scriptovisuel) ( ا�تمظهر الجمالي
 ).�لشعر من �لال تنویعات الخط وشكل القصیدة

 ؤ�یقونیة) Scriptovisuel( صریة�اصیتها كتابیة ب) Le Poème Plastique(القصیدة ال�شك�لیة .3
دخول وامتزاج عناصر �شك�لیة محضة (وفي القوت نفسه ) Icone- Plastique( �شك�لیةـ 

 ...و�يرها...ٔ�شكال ، ٔ�لوان، �لامات ، خطوط : �لقصیدة 
ٔ�و ال�شعبیة ٔ�و ) Poème Interactif(ٔ�و التفا�لیة ) Poème numérique(القصیدة الرقمیة  .4

 - كتابیة -،�اصیتها سمعیة )Poème Virtuel(ٔ�و �فتراضیة ) Poème hypertextuel( الترابطیة
موس�یقى، تعدد : ووجود عناصر م�نو�ة ٔ�خرى في القصیدة ،) Audio-Scriptovisuel(بصریة 

  ....)أ�بعاد ، ٔ�لوان، صور، ضوء، حركة ثلاثیة)polyphonique( أ�صوات

  :  نخلص  �لى القول

؛ ح�ث إن في التلقي جمالیة البصري �لى  وراهنت بذ�.لا لٔ�ذن القصیدة �لعين�ك�ب 
الشكل الك�ابي �لشعر یعتبر من ٔ�هم تجلیات هذه الخاصیة من خواص النص الشعري ، «تنظيم 

الشعریة ،  ب��ةذ� ٔ�ن تنظيم الك�ابة الشعریة ی��ح إمكانیة رصد �دد من قوانين العلاقة بين ال 
المكان النصي تنُظِمُه ا�وال المتفا�� «ٔ�صبح القارئ ٔ�مام الصف�ة المتعددة و  1»ة ا�لغویة العامة��والب 

فالصف�ة هي �ٔ�ساس ،2»مع بعضها ، ول�س �لعَرُوضِ و�ده ٔ�ن يحدد ويختزل اح�ل البناء النصي 
، فمادامت تو�د صف�ة فهناك إیقاع ،مما یقضي ٔ�ن نبحث عن طبیعة هذا ) �لعين(مقدمة  �لبصر 

  .الإیقاع

  

  

  

  

  

                                                           
 .106، ص1995تحلیل النص الشعري ، ب��ة القصیدة، �رجمة محمد ف�وح ٔ�حمد ، دار المعارف، مصر ،: یوري لوتمان  - 1
 .113ص. الشعر المعاصر 3الشعر العربي الحدیث ب��اته و إبدالاتها ،ج: محمد بن�س  - 2
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  07المحاضرة رقم 

  الك�ابة وتدا�ل أ�ج�اس أ�دبیة 

   في القصیدة العربیة الحدیثة والمعاصرة

  

 عناصر المحاضرة

 :المصطلح والمفهوم / ٔ�ولا ـ أ�ج�اس أ�دبیة
 �نیا ـ  الك�ابة المس�ٔ� أ�ج�اس�یة

 ) Intertexte(التناص �لثا ـ مصطلح 
 :�لاقة الشعري و النثري ـ رابعا 

  :مظاهر تدا�ل أ�ج�اس في القصیدة العربیة ـ �امسا 
  

  : ٔ�ولا ـ نظریة أ�ج�اس أ�دبیة

، فمنذ القديم حتى یوم�ا هذا لم �كف أ�ج�اس إ�دى ٔ�قدم مشاكل الشعریةمس�ٔ�  تعد�  
صوّر الج�س لقد اح�ل ت«تعریف أ�ج�اس ، �ددها ،والعلاقات المشتركة ب�نها عن إ�رة النقاش 

يرها،وذ� ٔ�نّ أ�دب لم ،مكانة مرموقة في وصف الظواهر أ�دبیة وتفس�لى مر العصورأ�دبي 
، �اصل ا�ٓ�ر الفردیة ا�تمعة،بل كان هو ذاته یتكون من �لال العلاقات الم�شا�كة �كن یوما

  1»والمتنو�ة التي ت�سجها ت� ا�ٓ�ر

كل ضرب من الشيء ومن الجِ�سُْ في ا�لغة ، هو : مفهوم الج�س والمصطل�ات المتاخمة 
موسو�ة (،ووفق المنظور الفلسفي وحسب ما ورد في 2الناس والطير ،والجِ�سُْ ٔ�عم من الن�وعِ 

عندما �كون هناك صنفان م�علقين «يحمل التعریف التالي ) الج�س(فإن مصطلح ) لالاند الفلسف�ة

                                                           
/ كلیة ا�دٓاب والعلوم الإ�سانیة، سوسة�1دلیة الحضور والغیاب،طنظریة أ�ج�اس أ�دبیة في التراث النثري،: عبد العز�ز ش��ل  - 1

 .5ص ،2001تو�س، 
 ).ِ��سْ(لسان العرب ، مادة : ا�ن م�ظور  - 2
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) ��س(ٔ�ول بحیث �كون مدى ٔ��دهما جزءا من ٔ�جزاء ا�خٓر ا�ي ینقسم �ليها، �سمى ا
ویقال ش�ی�ين إنهما من نوع وا�د عندما �شتركان في ...الثاني،والثاني النوع، ا�ي ی�تمي إلیه أ�ول 

  .1»بعض المزا� المهمة ؛ ویقال إنهما من ��س ذاته عندما ی�شابهان ٔ�كثر

و ) Genreالج�س،(مصطل�ات م�اخمة؛ هي مصطلح  ،)genreالج�س، (تطرح إشكالیة 
الصنف ، (، و)classeالفصی� ،(و   )ا�نمط(و مصطلح  )Espèce النوع،(مصطلح 

Catégorie ( ل�س لفظ الج�س ،)Genre ( حكرا �لى م�دان الجمالیات ولا �لى أ�دب ، هو
بحسب معجم الروایة فالج�س أ�دبي  .لفظ من ٔ�لفاظ المعجم یدل بصورة �امة �لى معنى أ�صل

اصطلاح عملي �س�ت�دم في تصنیف ٔ�شكال الخطاب ، وهو یتوسط بين أ�دب وا�ٓ�ر «
  .2»أ�دبیة

د روني ویلیك و نظرتهما ) Theory of literature(ٔ�وس�تين وار�ن في كتابهما نظریة أ�دب  يحدِّ
و� مؤسسة، هو لا یو�د كما یو�د مؤسسة كما الك��سة ٔ�و الجامعة ٔ�و ا�«بوصفه ) النوع(إلى 

، بل كما تو�د و المك�بة ٔ�و دار ا�لس النیابيالحیوان ٔ�و حتى كما یو�د البناء ٔ�و أ��رش�یة �ٔ 
المؤسسة إن ٕ�مكان المرء ٔ�ن یعمل من �لال المؤسسات القائمة ویعبر عن نفسه بواسطتها، ٔ�و 

  .3»ی��كر مؤسسات �دیدة

لج�س ؛ إذ تتفق المعاجم �لى ٔ�نّ النوع وإن كان ٔ�خص من لا يختلف النوع لغة عن تعریف ا
ٔ�كثر شمولیة  یقصد به كذ� الضرب من الشيء ٔ�و الصنف م�ه، كما ٔ�ن� الج�س یعد�  الج�س،

ظل مفهوم أ�دب ، فهو اصطلا�ا التجس�ید العیني لمفهوم أ�دب ووظیف�ه، ویوا�سا�ا من النوع
یتعين في ٔ�نواع واضحة الملامح م��زة الخصائص م�لونة إن لم یق�ض � ٔ�ن  ،مجرد افتراض نظري

بهذا �عتبار فالنوع في . السمات ،فأ�دب یتوزع إلى ٔ�نواع ت�شابه وتختلف حسب ب��ة كل نوع 
  .مجال أ�دب شكل �شترط ف�ه لیقوم كنوع ٔ�دبي تفرد �سمات ٔ�سلوبیة �اصة 

لیلي عماده تبویب النصوص الفردیةّ ارتبطا وثیقا ب�شاط نظري تح «�رتبط مفهوم الج�س أ�دبي
وتجمیعها في ٔ�ج�اس محددة �لى السّمات المميزة لها، وانطلاقا من مصادرة ٔ�ولیة نقرّ ب�نٔ �أ�دب ل�س 

                                                           
 .465، ص�2001ر�س، /، م�شورات عویدات ، بيروت2،ط1موسو�ة لالاند الفلسف�ة ، مج: ٔ�ندریه لالاند  - 1
 .67معجم الروایة ، ص: لطیف زیتوني  - 2
، المؤسسة العربیة 2نظریة أ�دب ،�رجمة محي ا��ن صبحي ، ومراجعة حسام ا��ن الخطیب ،ط: رونیه ویلیك و ٔ�وس�تين وار�ن- 3

 .237، ص1981ات وال�شر، بيروت، ��راس
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ا ٔ�دبیا ما .ركاما من النصوص المفردة بل مجموع ما ب�نها من �لاقات  فل�س �لإمكان ٔ�ن نتصوّر نص�
) الج�س أ�دبي(بصورة ٔ�خرى فإن  1»و�ة من أ�عراف �ارج ٔ�فق ٔ�ج�اسي يحیط به ویقدّم � مجم

، بعد زمن من �راكم نماذ�ه ونصوصه «وص وانتظامِها وفق خصائص، ف�غدوی�شكل من �راكمِ النص
وسه، �و� ملموسا ، وبعبارة �و� مجردا ،في �ين تغدو النصوص المنضویة تحت قوا�ده وطق

سّد � نصا �اضرا ، ومن هنا يمكن �لمرء ٔ�ن �رى في ، یغدو الج�س نصا �ائبا، وا�نموذج ا� ٔ�خرى
  .2»الج�س أ�دبي زمرة من أ�عمال أ�دبیة تمتاز بخصائص ٔ�سلوبیة محدّدة 

ماري من المعلوم ٔ�ن �ل��س أ�دبي مصطل�ات �دة م�ل الج�س أ�دبي  عند تدوروف ، و 
یغم ، ونظریة أ�شكال فان ت ، و روني وی�، ؤ�وس�تين وار�ن، ونظریة أ�ج�اس أ�دبیة عند ش�یفر

، وأ�شكال الثابتة عند ٔ�ندري جول، یفات التجن�س�یة عند دوم�نیك �ومب، والتصن عند س�ب�تزر
ویعد الج�س مفهوما اصطلاح�ا ٔ�دبیا ونقد� وثقاف�ا يهدف إلى تصنیف  .وأ�نماط عند �يرار ج�نت

و�ادة ما یظهر في عتبة ..)كالمضمون وأ�سلوب(الإبدا�ات أ�دبیة حسب مجمو�ة من المعایير 
   .التجن�س التي تتربع الغلاف الخار� �لعمل

بطاقة تصنیف�ة تفرض نفسها بصفتها ٔ�داة إجرائیة في الطریقة العقلانیة التي �كمن في  الج�س
، من �ير المعين إلى المتعين ، من العام إلى الخاص ،ـ تعين نتقال من �ير ا�ق�ق إلى ا�ق�ق�

كل مس�بق محتوى الإنتا�ات التي ت�سب إ�يها ، إنها قسمة �بتة عمدتها قوا�د مقو� الج�س �ش
  .إلزام�ة 

هو مجمو�ة أ�عمال أ�دبیة التي تو�دها خصائص  الج�س أ�دبي :بهذا لنا �ٔن نقول إنّ 
فالملحمة نص  ،) المضمون ، أ�سلوب(ٔ�و دا�لي ) الب��ة والطول(مشتركة تبعا إما لشكل �ار� 

م�ظوم شعرا والم�سٔاة تت�لٔف من خمسة فصول م�ظومة شعرا �لى البحر الإلكس�ندري وهو بحر 
، لكن هذه الخصائص الشكلیة �رتبط ٔ�ح�ا� بمميزات ٔ�خرى ) شعري من اثنا عشر مقطعا صوتیا 

  .كالتيمة ، فالملحمة تفرض عملا بطولیا �لضرورة 

مس�ٔ� مف�و�ة �لنقاش «تظل مس�ٔ� أ�ج�اس وأ�نواع : یة�نیا ـ الك�ابة و المس�ٔ� أ�ج�اس� 
ا�ي لا ی�ته�ي ، م�لما كانت في الماضي ، ولن �س�تطیع ٔ��د ٔ�ن يحسم أ�مر نهائیا �ش�نهٔا ، ولكن 

                                                           
 .130، ص 2010، درا محمد �لي �ل�شر ، تو�س ، 1معجم السرد�ت ، ط: محمد القاضي و�خٓرون  - 1
،النادي أ�دبي بجدة، المملكة العربیة السعودیة ، 38أ�ج�اس أ�دبیة تخوم ٔ�م لا تخوم ،مج� �لامات في النقد ، �دد: �ادل فريحات - 2

 .248، ص2000
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بطبیعة الحال ، س�تظل مجمو�ة من المشتركات في مجال الاتفاق �لى العدید من القضا� ؛إذ یتعلق 
،لابد من ) المهيمنة(ٔ�و بمصطلح �ا�و�سن ) در�ات الس�یطرة(میه أ�مر بـ یتعلق أ�مر بما �س 

  .الق�اس �لى الموروث ، ٔ�و المنجز النصي العالمي عند ٔ�مم أ�رض 

 )Chklovski( شكلوفسكي(الش�نیون الروس : )la dominante(مصطلح المهيمنة -1
هم )  Tynianov(، تی��انوف )Tomachevski(، توماش�یفسكي ) Eikhenbaum(و ٔ�يخنباوم 

تصنیفه لٔ�ج�اس « ا�ي ركز في  )رومان �ا�و�سن (ا��ن ٔ��رزوا هذا المفهوم  ؤ��ذه عنهم 
، مما  1»أ�دبیة �لى خصائص الب��ة النحویة ، وفي هذا المنحى اتجهت الشعر�ت اتجاها �سق�ا 

ظیفة الشعریة ، وهذا ما یطبع الو ) �لرسا�(جعل تصوره ین�ني �لى ال�شدید �لى الحساب الخاص
من سؤال تقلیدي ما الشعر؟  قضا� الشعریة وینطلق كتاب ! �لغة لكن �یف تت�لى الشعریة ؟

س��دو �لوه� أ�ولى �س�یطا �ير ٔ�ن هذا أ��ير س�یوضع �لضرورة ٕ�زاء ما ل�س شعرا ، وإن كان 
الزمن،إلا ٔ�ن  فمحتوى مفهوم الشعر �ير �بت وهو یتغير مع« من الصعب تحدیده ) ما ل�س �شعر

عنصر فرید،عنصر لا إنه ؛هي كما ٔ�كد ذ� الش�نیون، poéticitéالوظیفة الشعریة ٔ�و الشاعریة 
يمكن ا�تزا� �شكل م�كانیكي إلى عناصر ٔ�خرى ، هذا العنصر ی��غي تعریته والكشف عن 

  . 2»اس�تقلا�

العناصر أ�خرى وتعینها  تحكم ،وهيقد تعرّف المهيمنة ب�نهٔا العنصر المركزي في العمل الفني 
، هي التي تضمن تماسك الب��ة ، المهيمنة تخصیص �لعمل ، يهيمن عنصر لساني �اص �لى وتحولها

العمل �رم�ه یفعل في العناصر أ�خرى فعل ا�مٓر الناهي ا�ي لا راد� � ، �كون ت�ثٔيره فيها م�اشر، 
: سمات �اصة بذ� الج�س  ف�ه هيمنة كاف�ة) �يمنة(وین�سب عمل �لى ��س متى كانت 

أ�سلوب الموضو�ة والمناخ (في ) قوا�د(�س�تحق الم�سٔاة ذ� �سم متى اجتمع فيها �دد بعینه من 
  .  �3اصة بج�س الم�سٔاة) العام

، لكن في مجال تفا�ل أ�ج�اس وأ�نواع حقائق : �ندماج و�خ�لاط والولادة الجدیدة -2
الولادة الجدیدة لنوع �دید ، تحتاج إلى تحول هذا النوع الجدید إلى ظاهرة ، ٔ�ي �دم بقائها في 

كما في بعض م�جزات ما بعد الحداثة ؛ إذ یفترض في ) الصر�ة الكرنفالیة العا�رة (إطار التجریب 

                                                           
 . 2007، ا�ار العربیة �شرون و م�شورات �خ�لاف ،1القراءة ال�سق�ة، سلطة الب��ة و وهم المحایثة، ط: ــ ٔ�حمد یوسف   1
 .الصف�ة نفسها :ـــ المرجع نفسه  2
 .47، ص2014، مركز دراسات الو�دة العربیة ، بيروت،1أ�ج�اس أ�دبیة ، �رجمة محمد الز�راوي ، ط: إیف س�تالوني  - 3



73 
 

، عف هویة النوعم�دٔ� �خ�لاط ف�ض التجریب ٔ�ن یؤدي إلى نتائج متميزة ، تصبح ظاهرة �امة ٔ�ما
  .ويجع� قابلا �ل�شك�ك  فالهویة تتضح في النوعي لا الكمي المتكرر

لشكل ؛ ٔ�ي ما �زال تصنیف أ�ج�اس وأ�نواع �رتبط بتصنیفات شكلیة ،ول�س بمحتوى ا
الشكل هو المرجعیة �لنوع  ، وهذا التصنیف ٔ�ضعف هویة الج�س ،وجعل�دلیة الب��ة والمنظور

  1)ماهیة أ�دب / وظیفة أ�دب (یة ا�ا�ل والخارج ،ثم تو�ت ثنائیة ، مما و� ثنائ أ�دبي

؛ ٔ�ي الإ�لاء من ة التعصب �لشكل والتعصب �لمنظور ساهم النقد الص�افي في ولادة ظاهر 
ش�نٔ الشكل ٔ�و المنافحة عن المنظور ٔ�ولا،مما جعل تصنیف النوع �بعا �لمرجعیة الثقاف�ة 

،  قصیدة النثرمعين ، كما الحال في عصر العولمة ؛ح�ث صعد نوع والإیدیولوج�ة المس�یطرة في زمن 
، وهو ٔ�مر  بين الوزن والإیقاعفلكي يحصل كتاب قصیدة النثر �لى لقب شاعر ، ميزوا تمیيزا �ادا 

ٔ�ن الإیقاع هو المس��د الوح�د  من رغمال �لى،يماهیة الإیقاع الشعر تحدید صحیح،لكنهم فشلوا في 
في قصیدة النثر هو إیقاع �ير م�تظم ؛ ٔ�ي إنه إیقاع نثري ،  إلا ٔ�نها�ي يمكن ٔ�ن �س��دوا إلیه 

وأ�مر المهم هو ٔ�ن التعصب �لشكل �لط الحابل �لنابل بين قصیدة نثر نوعیة وقصیدة نثر ردیئة 
ن تدا�ل أ�ج�اس في الشعریة العربیة ی��غي ق�ل الحدیث ع، 2»فالكل تحت مظ� الشكل سواء 

  .ٔ�ن نحدد مصطلح التناص 

  :) Intertexte(التناص �لثا ـ مصطلح 

ات سابقة �لى طرح �يرار مصطلح نقدي وضعته م�ذ س�نو Intertexte التناص
من  )Intertextualité(تحت مسمى Julia Kristeva جولیا �ر�س�تفا''،الناقدة البلغاریة ج�نت

ق�ل كل شيء نص غریب، ونص غرابة و�خٓر مخالف «لمفهوم النص ا�ي يحدد ب�نٔه �لال تصورها 
بتك�یف  لاحقا المصطلح'' ج�نت''،لیقدم 3» �لسان الخاص والمبدٔ� الطبیعي وهو �ير قابل �لقراءة

  .ٔ�كبر

إذ یتم  ؛ما یقوم �لى العفویة و�دم القصدٔ�وله«ٕ�مكاننا حصر ٔ�شكال التناص في نمطين 
اب الغائب إلى الحاضر في غیبة الوعي، ٔ�و یتم ارتداد النص الحاضر إلى الغائب ال�سرب مع الخط

                                                           
  .79، ص�2006ل�شر والتوزیع، أ�ردن ، ، دار مجدلاوي�1لم التناص المقارن، نحو منهج عنك�وتي تفا�لي، ط:عز ا��ن المناصرة  - 1
  .الصف�ة نفسها : المرجع نفسه  - .2
 .61، ص1991، دار توبقال ، المغرب،�1لم النص،�رجمة فرید الزاهي ومراجعة عبد الجلیل �ظم، ،ط: جولیا �ر�س�تفا - 3
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ٔ�ما ا�خٓر فهو یعتمد الوعي والقصد، بمعنى ٔ�ن الصیا�ة في الخطاب ...في نفس الظرف ا�هني
 .1»الحاضر �شير إلى نص �خٓر، بل و�كاد تحدده تحدیدا كاملا یصل إلى در�ة التنصیص

la citation  وجود المزدوج�ين ،   حرفي واضح  �س�شهاد
  ذ�ر المراجع،

plagiat  ٔ�قل وضو�ا ؤ�قل   السرقة
  شرعیة

إخفاء لكل ما يحیل 
  �لى النص الغائب 

l'allusion  ٔ�قل وضو�ا ؤ�قل   التلمیح
  حرف�ة

تحتاج �دا ذهنیا 
لإيجاد العلاقة بين 

  الملفوظين
اس�تفادت اس�تفادة معتبرة من �ود قد '' جولیا �ر�س�تفا''لا ٔ��د من ا�راس�یين ینكر ٔ�ن 

ٔ�ول من صاغ نظریة « في بلورة مفهوم �اص �لتناص، �ونه) Michail Bakhtine('' مخائیل �خ�ين''
د القيم النصیة المتدا��، فهو يجزم ب�نٔ عنصرا ممّا �سمیه رد فعل �لى ب�تمٔ معنى الكلمة في تعدّ 

ه يمثل كذ� سجالا دا�لیا ؤ�سلبة مضادة أ�سلوب أ�دبي السابق یو�د في كل ٔ�سلوب �دید، إن
مخیفة، إن صح التعبير ٔ�سلوب ا�خٓر�ن، هو �ادة ما یصاحب المحاكاة الساخرة الصريحة، والف�ان 
النا�ر �نمو في �الم مليء �كلمات ا�خٓر�ن ف�بحث في خضمها عن طریقه، إن كل عضو من ٔ�عضاء 

وتوجيهاتهم، بل  –�حررة من تقويمات ا�خٓر�ن ا�مو�ة الناطقة لا يجد كلمات لسانیة محایدة وم 
  .2»يحسد كلمات �سكنها ٔ�صوات ٔ�خرى

م �يرار ج�نت في �دیثه عن العلاقة بين تفا�ل النصوص وتفا�ل أ�ج�اس �دة یقدّ 
  3،المعارضةنحراف الساخر ، المحاكاة الساخرة�: مصطل�ات هي 

�ح�فاظ �لمضمون الجدي �لنص و�كتفاء بخلط و هللهة   �نحراف الساخر 
  أ�لفاظ والعبارات وأ�سلوب 

تحوي النص الجدي إلى نص هزلي ، وتغیير اتجاهه من ح�ث   المحاكاة الساخرة 
  .المعنى والس�یاق ، والبلا�ة

                                                           
 .153،ص1995، الشركة المصریة العالمیة �ل�شر، مصر،1قضا� الحداثة عند عبد القاهر الجر�اني، ط: محمد عبد المطلب - 1
 .41،ص 1990،دار توبقال ، المغرب،1لمبخوت ور�اء �ن سلامة ،طالشعریة،�رجمة شكري ا: �زف�تان تدوروف - 2
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محاكاة النص في ٔ�سلوبه،وبلاغته، ومضمونه، وهي تهدف إلى انجاز   المعارضة
نص �نٍ، �كون كال�س�ة عنه ٔ�و ٔ�قرب م�ه؛ لكنها في الوقت نفسه 

    ذات بعد ٔ�ج�اسي 
  

  : ـ �لاقة الشعري و النثري  رابعا

��س شعري م��ٔ�ر بمحمولات حركة الت�دیث الشعري،  ): Prose poèms( الشعر المنثور   .�ٔ  
،الشعر المنثور  1)الشعر والنثر(�لى الشعر ولا �لى النثر ، ويجمع بين مكونين إبداعیين لا يحیلنا 

)Prose poèmes ( نمط من ال�م بين الشعر والنثر ، يختلف عن النثر بنغمته الموس�یق�ة وجم�
ور الم�سقة ت�س�یقا شعر� ٔ��اذا، كما يختلف عن الشعر  بت�ل� من الوزن والقاف�ة ، و�لشعر المنث

  2ٔ�صل قديم في مقامات بدیع الزمان الهمداني والحر�ري وتوق�عات الخلفاء العباسين 
ذ� النثر ا�ي �تميز ببرا�ة الس�بك و�س�ت�دم  ) :Poetic prose(النثر الشعري   .ب 

المحس�نات وا�ازات وأ�وزان الإیقاعیة الشائعة في الشعر �ادة،وفي النثر نجد م�ل هذه الشاعریة 
وقد لعب السجع دورا هام في إضفاء الشاعریة �لى .،)ه293(ع الزمان الهمداني في مقامات بدی

، وقد وظف مصطلح النثر الشعري للإ�ا� �لى الشعر المنثور عند مجمو�ة من  3النثر الفني العربي
  :  إن�  لنا ٔ�ن نقول .النقاد 
�كونها قصيرة تختلف قصیدة النثر عن  النثر الشعري :  قصیدة النثر والنثر الشعري  .ج 

مضغوطة ، وعن الشعر الحر في ٔ�نها ل�ست فيها تقطیعات م�فاوتة لٔ�سطر ، وتختلف / ومك�فة 
عن المقطو�ة النثریة القصيرة في ٔ�نها بها مزید من الإیقاع الصوتي والت�ثٔير الصوتي الر�ن، ومزید من 

توي حتى �لى قاف�ة دا�لیة وبعض ا�لغة ا�ازیة التصو�ریة ، وكذ� الك�افة في التعبير ، إنها قد تح 
وثلاث إلى ٔ�ربع ) ن ٔ�و ثلاثفقر�(، تتراوح حتى �لى صف�ة فقات الوزنیة ، ومن �ح�ة الطولا�

، بمعنى إنها في م�وسط الطول نفسه لقصیدة غنائیة ، وإذا طالت قصیدة النثر فإنها تخسر صف�ات
  .ف�یا  /الك�افة والت�ثٔير ، وتصير بدر�ة ٔ�و ب�خٔرى نثرا شعر� 

                                                           
 .146الشعر المنثور والت�دیث الشعري، ص: حوریة الخمل�شي  - 1
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من مظاهر تدا�ل أ�ج�اس في :  مظاهر تدا�ل أ�ج�اس في القصیدة العربیة�امسا ـ 
البناء  ،قصیدة المونتاج .، السرد القصصي في القصیدةالسيرة ا�اتیة في القصیدةالقصیدة العربیة نجد 

لمصنفي  ، إشكالا �ل�س�بةنصوص الإبداعیة ف� ب�نهافقد شكل انف�اح ال ا�رامي في القصیدة ،
الصعوبة، وهدّم ت� أ�سوار المنیعة التي بناها النقد إذ جعل �مة ا�تمیيز ب�نها ٔ�مرا �لغ  أ�دب؛

ال�س�یكي، مما س�ب �لطا �بيرا �لى صعید المقاربة �صطلاح�ة لٔ�ج�اس، وسمح ـ في الوقت 
ٔ�و نو�ين ٔ�دبیين، ـ ببروز ظاهرة �دیدة �تمثل ��ته�ين أ�ج�اسي من �لال تماهي ��سين  نفسه
  . 1بذ� نو�ا ٔ�دبیا �خٓر �س�تعير من كل منهما بعضا من �لٓیاته، وميزاته �ل�ش

هو ال�شابه و�لتباس ودخول أ�مور بعضها في بعض ،ٔ�ي هو �ندماج : التدا�ل لغة
،یذهب �دید المؤلفات النظریة في مجال ا�راسات الشعریة ٔ�و في نظریة أ�دب �لى 2و�تحاد

اعتبار التناص المر�� ا�نهائیة القصوى التي یبلغها البحث في أ�ج�اس أ�دبیة بل البحث في 
النظریة الشعریة بصفة �امة وهو ما یعكس ٔ�همیة أ�شكال التناصیة في بلورة �یان هذه النظریة 

  . 3یل و�ة البحث في أ�ج�اس أ�دبیة وفي تحو 

 :قصصي وال يالشعر   -1

ت��افى  كتابة مشتركةو  اوصبين لغة الشاعر ولغة القاص و� نصهو ا�لقاء الشعر القصصي 
یقول .الحدود بين أ�ج�اس الشعریة والك�ابیة،وت��صر حریة الك�ابة التي هي حریة الإبداع عموما فيها

ٔ�مين صالح ( )نص الجوشن(التي ٔ�نتجت قاسم �داد عن تجربته مع ٔ�مين صالح الشاعر البحریني 
ؤ�� صدیقان م�صلان وم�سجمان في الرؤى والت�ارب والحساس�یة الف�یة، وتجربة الك�ابة المشتركة 
بی��ا لم تو� �بر نقاشات ذهنیة لكنها و�ت �شكل عفوي �دا ، بدٔ�� موت الكورس، �اء ٔ�مين 

ك�ابة القصصیة �روافد ف�ون ٔ�خرى هام بها من ٔ�همها الس��، وج�ت من الك�ابة صالح من تجربة ال 
  الشعریة م�سل�ا بحر�ت رؤیویة وفكریة وف�یة لا �دود لها،

قاسم (، وهي الرؤیة التي یت��اها كل من ینفي م�طق القداسة �لنصوصا�ي الهدم ی��دى 
، فلا قداسة �لنص إلا في ما یقدمه المبدع من ٔ�ش�یاء �دیدة �لعالم قاب� )�داد ؤ�مين صالح

                                                           
  .15ص، 2008، �الم الك�ب الحدیث، أ�ردن، 1القصیدة السيرذاتیة ب��ة النص و�شك�ل الخطاب، ط: �لیل شكري هیاس- 1
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كنا مع الجواشن « :ٔ�مين صالح ٔ�ن تجربة الجواشن تجربة اس�ت��ائیة، یقول  و�رى�لمساء� والشك ،
عنى، �لقارئ،ل�س ا�لهو ة، �لسرد ، ��لغة، �لمحربة ٔ�ن نلهو �لزمن، �ٔ�مك�..نختبر �ة الحریة

، العابث ، بل هو ا�لهو بصلصال العناصر من ٔ��ل ٔ�ن نخلق ش��ا لا تعرف الصبیاني، الفوضوي
لا یؤمن ٔ�مين صالح �لنظرة التقلیدیة التي تنظر إلى النثر كنق�ض  1»شكله وملامحه �لا بعد اك��

التعبير ، كما ٔ�ن الروح الشعریة تو�د في كل أ�شكال  �لشعر ٔ�ن الشعر یت�لى في كل ٔ�شكال
  .2الف�یة

نحو الخروج �لى المفهوم المتوارث �لقصیدة الغنائیة، ٔ�و إلغاء الحدود «ینزع الشعر المعاصر 
و�لنظر إلى مدونة الشعر العربي، نجده قد اغتنى  3»بين أ�ج�اس أ�دبیة في النص الوا�د

�لعناصر القصصیة م�ذ العصر الجاهلي وصدر الإسلام، ولعل وقفة مع وا�دة من معلقات الشعر 
  .4الجاهلي تن��نا عما كانت �لیه القصیدة العربیة من غنى ٔ�سلوبي في مجال السردیة الشعریة

 : القصیدة السير ذاتیة  - 2

تحدیدا �لسيرة ا�اتیة ب�نهٔا قدّم ) Lejeune Philippe(ف�لب لوجون  إلى ٔ�نبدایة �شير 
حكي اس�تعادي نثري یقوم به  شخص واقعي عن وجوده الخاص ،وذ� عندما �ركز �لى ح�اته «

  : ، وس�یج هذا الحد التعریفي بعناصر ٔ�ربعة تقوم �لى 5»الفردیة و�لى �ريخ شخصیته، بصفة �اصة

  ؛) حكي نثري( شكل ا�لغة  

  ؛)ممثلا في ح�اة فردیة، و�ريخ شخصیة معینة( والموضوع المطروق  

 ؛)يحیل اسمه إلى شخصیة واقعیة ویطابق السارد( وضعیة المؤلف  

 التطابق بين السارد والشخصیة الرئ�سة، وفق م�ظور اس�تعادي ( وضعیة السارد
 .6) �لحكي

                                                           
 .ملی�ة الشهاب ، موقع �ة الشعر: حوار مع ٔ�مين صالح- 1
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لتجربة الحیاة ) لغوي ذهني معادل( بناء هویة نصیة موازیة « إلىالك�ابة السير ذاتیة  �سعى
الفردیة في الوجود،و لا ت��ج من �لال لغة الك�ابة إلا ما یضفي �ليها ٔ�شد معاني �عتبار 

، ٔ�ن �كون المؤلف من �لال ضمير المتكلم )السعي والإنتاج( رفعة،ومن طبیعة هذه العملیة المر�بة 
، كما 1»ا العمل الخلاق دون سواها�ي يجعل م�ه ساردا وشخصیة في نفس  الوقت، هو القائم بهذ

�لیه ٔ�ولا ٔ�ن یت�ذ موقف : الشخص ا�ي یقوم بت�دید السيرة ا�اتیة یوا�ه مشكلتين«ٔ�ن 
هو �ريخ ٔ�شكال قراءتها ٔ�یضا، ٔ�ما المشكلة الثانیة فمرتبطة �لصیغة ...القارئ،ٔ�ن �ريخ السيرة ا�اتیة

ثاق القراءة مرتبط �لتطابق بين المؤلف والسارد �� كان م�  2»التي یقرٔ� بها ت� السيرة ا�اتیة
  :فالكاتب یتعاقد مع القارئ من �لال م�ثاقين. والشخصیة

   تطابق بين المؤلف والسارد= المیثاق الواقعي  

 مصداق�ة المحكي ، نقل الحیاة الفردیة �لكاتب في نطاق �ريخ = المیثاق المرجعي
 التعاقب الزمني

أ�ول هو النظام المرجعي ا�ي ی�ٔ�ذ : السيرة ا�اتیة �لى  نظامين تعتمد «�لإضافة �لى هذا 
ف�ه �لتزام أ�وتوبیوغرافي قيمة العقد ، والثاني هو النظام أ�دبي ا�ي لا ت�شد ف�ه الك�ابة 

  3»الشفاف�ة، وإنما �راوغ النظام المرجعي وتغير معطیاته

اتي نلفي ٔ�نفس�نا ٔ�مام القصیدة �ين يحدث التدا�ل أ�ج�اسي بين الشعر والسرد السيرذ
السير ذاتي التي تعرف ب�نهٔا القصیدة السيرة ا�اتیة ما هي إلا سرد استر�اعي لحیاة م�ظومة شعرا، 

مركزا �دیثه �لى الحیاة  ووجوده الخاص، �روي فيها شخص حق�قي كِسرَاً سيریة عن ح�اته
  .�4لى �لٓیات المنظومة ا�ا�راتیة، و�لى �كو�ن شخصیته �لخصوص ، مس��داً في كل ذ� الفردیة

�لى ظهور السيرة الشعریة؛ ٔ�ي تقديم سيرة «�رى �اتم الصكر ٔ�ن ازدهار السيرة ا�اتیة شجع 
، وقد ساهمت هيمنة ضمير المتكلم في 5»الحیاة م�ظومة شعرا،بناء �لى �شغیل ا�ا�رة ب�قٔصى طاقاتها

في سرد السيرة ا�اتیة ، و�ائدیة أ��داث ؤ�فعال السرد إلى المؤلف، في ٔ�ن تجعل إمكان الشعر 
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السيریة و�لى مقربة من كا�بها ) أ��( الشعریة تجد ق�اعتها في ) أ��( فيها واردا �شكل قوي؛ ٔ�ن 
، اللافت في تحدید �اتم الصكر �1ن السيري �شكل �منفسه، ف�تطابق التعبير ب�ٔ� الشاعر ؤ�� الكا

ٔ�نه ٔ�غفل مس�ٔ� �مة لابد من توافرها في ٔ�ي نص سيرذاتي هو التطابق بين ٔ�� المؤلف ؤ�� السارد، 
  . 2ؤ�� الشخصیة المركزیة

  :القصیدة المونتاج  - 3

یث تلي ا�لقطة التعریف الم�سط �لمونتاج هو وضع لقطات المادة الف�لمیة في �رت�ب معين، بح 
الوا�دة أ�خرى بغرض روایة القصة �لمشاهد وإعطائها معناها الختامي، وهذا أ�مر ینطبق �لى 

، 3سواء كان ذ� مشهدا قصيرا ٔ�و ف�لما طویلاي عملیة جمع بين لقطتين ٔ�و ٔ�كثر،�ٔ 
ثم  ،ٔ�ي قطع ا�لقطاتلصقفر�س�یة أ�صل،تقوم �لى القص وا� تق�یة س��ئیة، )Montage(المونتاج
  .4الس��ئیة ٔ�ما في ا�لغة �نجليزیة ف�سمى مر�� قطع ا�لقطات لصقها،

فكرة المونتاج �ٔ�ساس هي هو �رت�ب مجمو�ة من ا�لقطات الس��ئیة �لى نحو معين بحیث 
ـ معنى لم �كن تعطیه لو رت�ت بطریقة مختلفة ٔ�و قدمت  تعطي هذه ا�لقطات ـ من �لال الترت�ب

یصبح لها دلا� �اصة،  ،المونتاج الس��ئي هو ا�ي یعید �رت�ب المادة الخام و�ر�بها بحیث م�فردة
وعملیة المونتاج في الس��ت لا تتم �ل�سلسل الطبیعي �ل�دث وإنما وفقا لٔ��ر ا�ي �رید ٔ�ن يحدثه 

التي  ن الصورإن ا�لغة أ�دبیة ٔ�ش�به �لمونتاج ولا س�� الضرب الشعري منها ، إ . 5 في المتفرج
، بل هي دینام�ة تظل ح�ة في ة دون حراكتب �یصورها الشاعر المعاصر ل�ست صورا م�جسدة و

خ�ال القارئ وم�حركة تماما كالشریط الس��ئي ا�ي یظل �صورة م�حركة و�س�یطر �لیه مونتاج 
صائده بتعاقب واع؛�ير ٔ�نّ الشاعر المعاصر لإفادة القصیدة الحداثیة من المونتاج، �اء في بناء ق

الصورة لكي یلقي في نفس القارئ ت�ثٔيرا �اطف�ا معنیا ٔ�و �ج�ع الصور وراء بعضها في الشعر 
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، وهذا ما جع� قریبا من أ�سلوب الس��ئي في نص القصیدة يخبر� عن الفكرة التيّ �س�یطر
  1و�اصة من تق�یة المونتاج الس��ئي

لون رمادي، سماه «: لى ما �سمى المونتاج �لى ٔ�ساس الترابط، یقول إ لج�ٔ صلاح عبد الصور 
ت��ض فيها بضعة من الغصون /مسا�ة ٔ�خرى من التراب والضباب /ٔ�نها رسم �لى بطاقة/ �امدة
لا شك ٔ�ن »م�ثورة في �ابة الإهمال/وصفرة ب�نهما كالموت، كالمحال/ٔ�نها مخدرفي غفوة الإفاقة/المتعبة

ٔ�و هذه ا�لقطات �لى هذا النحو قد ٔ��دث ت�ثٔيره المطلوب،و�رك إحساسا  �رت�ب هذه العناصر
  .2عمیقا �لوحشة وال�بٓة وا�بول،وهي المعاني التي ٔ�راد الشاعر إ�رتها

   3ٔ�نواع المونتاج في القصیدة

  مفهومه  نوع المونتاج

الكرونولو� (المونتاج التتابعي 
(  

مس�تمرا یعطي انطبا�ا �لمشاهد ب�نٔ الحدث مازال 

  وم�ناسقا زم�یا ومكانیا،
لقطات مجزٔ�ة و�لق �دثين في مكانين م�با�د�ن،   المونتاج المتوازي

  وحكایتين �سيران في الوقت ذاته،
یل��ٔ إلى هذا النوع لإضفاء ال�شاط والحیویة و��زان   المونتاج الإیقاعي

الزمني في النص، هو حركة دا�ل الكدر،�س�ت�دم 
  الإحساس �لنبضلتعز�ز وتقویة 

  

  :  نخلص إلى الت�ٔ�ید �لى نقاط �ٔساس�یة

النثر الشعري هو الك�ابة النثریة التي �س�ت�دم أ�سلوب الشعري مع صور شعریة وشيء من 
�ا فهو يختلف عن الشعر المنثور في ٔ�سلوبه ف�سٔلوب النثر الشعري قد �ش�به .العاطفة العالمیة 
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ٔ�سلوب المقا� المعتاد من ح�ث نظام الفقرات وإمكان ورود الجمل الطوی� ، ويمكن اس�ت�دامه في 
  .) �بران(وهذا النوع من النثر اس�تعم� .روایة كام� 

�ادة ٔ�كثر انتقاء في موضو�ه ا�ي یبقى ٔ�كثر شاعریة لا �سترسل في الشرح  الشعر المنثور
ولغته ) المقفاة ٔ�ح�ا�(الشكل الشعري ب�سٔطره القصيرة  ويختلف في بنائه وهیكله فهو یطمح إلى

ا�ٔكثر تو�را وتقس�يمه القصیدة إلى مقاطع، وقد كتب �بران، �لإضافة إلى ما كتبه من نثر شعري 
مين الريحاني ، هو كذ� النثر المنثور في وقت م�كر �ٔ غز�ر ،الك�ير من الشعر المنثور، وكذ� 

  1 من القرن العشر�ن

تمظهرت في ٔ�نواعیة الشعر العربي الحدیث �دة نقلات نوعیة ٔ�ساس�یة نجملها  وعموما لقد
  :2كا�تيٓ 

�نتقال من ال�سق أ�غراضي القديم إلى �سق ٔ�غراضي مغا�ر تخلقت ف�ه صیغ ٔ�غراضیة    .�ٔ  
 .�دیدة 

 �نتقال من جماعیة الغرض إلى فردان��ه؛  .ب 
 �نتقال من الغنائیة إلى ا�رام�ة؛   .ج 
 �نتقال من الغنائیة وا�رام�ة إلى المشهدیة؛   .د 
 �نتقال من الغنائیة وا�رام�ة إلى المحكي الهامشي ال�س�یط �ر�یبا؛    .ه 
 . �نتقال من قصیدة الصوت الوا�د �لى القصیدة م�عددة أ�صوات  .و 

 

 

 

 

 

                                                           
، مركز 188، هامش رقم �2تجاهات والحركات في الشعر العربي الحدیث ،�رجمة عبد الوا�د لؤلؤة ، ط: سلمى خضراء الجیوسي  - 1

 .192دراسات الو�دة العربیة،بيروت، ص
  .42/43الشعري والنثري،ص: رش�ید يحیاوي  -2
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 المحاضرة رقم 08

  المتخیل الصوفي في القصیدة العربیة الحدیثة والمعاصرة

  

  

  المحاضرةعناصر 

  ٔ�ولا ـ الصوف�ة ـ وعي �لمفهوم
  �نیا ـ الفلسفة والشعر والتصوف 

  :التصوف و�لاق�ه بـ ـ الرمزیة والسر�لیة والحداثة �لثا 
  :ا�لغة الشعریة الصوف�ة في الشعر المعاصر رابعا ـ 

  :لشعریة الصوف�ة عند الشعراء المعاصر�ن ا ـ �امسا 
  

 : ٔ�ولا ـ الصوف�ة ـ وعي �لمفهوم 

�شكل التیار الصوفي  مكو� ٔ�ساس�یا من مكو�ت الفكر العربي المعاصر؛ ومن ثم فهو یفعل 
فع� في ٔ�نماط التفكير والسلوك، بصرف النظر عن الموقف م�ه ق�ولا وردا، اطمئنا� وشكا، و�لى 

وبخاصة ٔ�ن النتا�ات الصوف�ة ا�تلفة   هذا لم تنقطع ا�راسات المعنیة بهذا التیار الفكري المهم
شكلت مادة �ریة وخصبة لعدید من الك�ا�ت أ�دبیة الحدیثة والمعاصرة وفق ٔ�سالیب وتق�یات 
مختلفة اعتمدها أ�د�ء والمبدعون،وقادت �لن���ة إلى ٔ�ن تصبح المكو�ت الصوف�ة جزءا �ما في 

المكون أ�ساس ا�ي ی�هى معه المبدع ویوظفه  لحمة النص أ�دبي،وقد �رقى في بعض أ�عمال إلى
  1.�ك�ف�ة ما

وفي ا�لغة الإنجليزیة مقابلا لـ   -Mystique مقابلا لـ یوضع مصطلح التصوف في الفر�س�یة
Mysticism-   ٔ�ما في اللاتی��ة فمقابلا  لـMysticus    مصطلحیعني)Mystique  ( في ا�لغة

                                                           
  43ص ،2010ت�دة، لبنان، ،دار الك�اب الجدید الم 1طفي لغة القصیدة الصوف�ة ،: محمد �لي كندي -1
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�لعقل ، �رفض ا�كاء والملاحظة، ویقوم �لى الإحساس الفر�س�یة المعرفة  ٔ�و الإيمان مضاد 
  .والخیال

ٔ�ما في ا�لغة العربیة ف�عني الصوف�ة ٔ�و التصوف  طریقة روح�ة دی��ة ، ٔ�و مذهب فلسفي   
�اص قوامه القول إن المعرفة اتصال م�اشر بين الروح والمطلق ، دون اس�تعانة �لعقل العلمي،ٔ�ما 

 1إتحاد الإ�سان بخالقه  عن طریق الت�مٔل والتو�د والوجود والف�اء  الصوف�ة فمذهب دیني �رمي إلى

والتصوف معروف في كل الحضارات وأ�د�ن م�ذ قديم الزمان و�س�ت�دم كلمة صوف�ة 
)Mysticism (في ا�لغات أ�وروبیة ��لا� �لى الصوف�ة بو�ه �ام، ٔ�ما كلمة تصوف)sufism ( فه�ي

، وقد شهد القرن العشر�ن عودة �ه�م �لصوف�ة  1821كلمة �دیثة اس�ت�دمت ٔ�ول مرة س�نة 
 .2في الغرب

وتختلف الصوف�ة ا�ی��ة مع مفاهيم الفقهاء المعتادة،و�ا �سمى الصوف�ة �لم الحق�قة  في مقابل 
في ) ٔ�بو الفرج ا�ن الجوزي(الفقه ٔ�و �لم الشریعة،وقد هاجم الفقهاء الصوف�ة هجوما عنیفا،م�ل هجوم 

في ف�اویه،ومع ذ� اس�تطاع كثير من الصوف�ة الجمع بين الفقه ) ا�ن �يمیة(س إبل�س،وكتابه تلب�
فلم �ر تناقضا ) الغزالي(، ٔ�ما )رسا� القشيریة(ٔ�خ�ارهم في رسالته ) القشيري(والتصوف،وقد جمع 
قد نجم عن الصوف�ة «و�لف ٔ��لب ش�یوخ التصوف مورو� شعر� غز�را و . بين الفقه والتصوف

ٔ�دب غني �لإشارة النفس�یة والكشف عن ا�لآم التي يحسها الشاعر في توقه إلى �المه ازدهار 
  .3»المثالي وارتطامه �لواقع المحسوس

ٔ�ما في الغرب فهناك الصوف�ة المس�یحیة ولها إبدا�اتها المعروفة المتمث� في ٔ�عمال القد�سين من 
ير ا�ی��ة كالصوف�ة البوذیة التي ٔ�شهرها ا�ترافات القد�س ٔ�وغسطين، وهناك ٔ�یضا الصوف�ة �

  . 4تعادي أ�د�ن السماویة ولا تؤمن بوجود الله

  �نیاـ الفلسفة والشعر والتصوف 

                                                           
  .103،  ص1995، درا الفكر ا�لبناني، بيروت، 1معجم المصطل�ات  الصوف�ة ،ط: �لیل ٔ�حمد �لیل  - 1
، دار أ�مين �لتوزیع وال�شر، 1،ط1995-1945الشعر والتصوف ،أ��ر الصوفي في الشعر العربي المعاصر،  :إ�راهيم محمود م�صور  - 2

  21.مصر ،دت، ص
  .106، ص1980، 1، العدد�1راث أ�دب الصوفي، مج� فصو��: جودت نصر�اطف - 3
  .22، ، ص1995- 1945الشعر والتصوف ،أ��ر الصوفي في الشعر العربي المعاصر،  :إ�راهيم محمود م�صور  - 4
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ويجوز ٔ�ن نقول إن الصوف�ة في ذاتها فلسفة فطریق «�ربط الصوف�ة �لفلسفة �شكل لافت وبينّ، 
�ع طریق الكشف والرؤیة الصوفي �ير طریق الباحث والعالم والف�لسوف،فالصوفي صاحب ذوق ی� 

وهو �س� طریق الحق�قة معتمدا �لى ٔ�دوات �ير ٔ�دوات ا�خٓر�ن ف�دٔاته الر�ضة  الروح�ة 
   . 1»والت�مٔل

مطلقاً عن لغز الوجود، وإنما هاجسه أ��لى هو ت�سٔ�س وجود �لوجود،  «لا یبحث الشعر 
اصر هو بؤرة التله�بات، ومَصهرُ فالشاعر المع. وبناء معرفة ٔ�سمى �اصة ومفارقة �لمعرفة المتداو�

الثقافات، ما ینفك  ـ و�س�تمرارـ یتفا�ل مع التیارات الشعریة الكبرى في خرائط الشعر، لتوس�یع 
الإمكا�ت الروح�ة �لغة وللإ�سان �عتباره كائنا م�ف�ا في ج�ون ا�لغة،ولا�تراق كثافة العالم، وع�ته 

  »2.النابحةِ، و�دودِ قيمهِ المعیاریة

ارتبط الشعر العربي المعاصر �لصوف�ة؛ ح�ث اهتم بعض الشعراء العرب المعاصر�ن ٕ�يجاد 
ٔ�دون�س وق�� الشاعر السوداني التی�اني  عند رابطة عضویة بين الشعر والتصوف، و�رز في ذ�

وفي ،حسن إسماعیل یوسف �شير، ومحمد الف�توري، وصلاح عبد الصبور والشاعر المصري محمود
، �سين �ن عبید، ، أ�خضر فلوس، عبد الله حمادي زا�ري المعاصر نجد ع�ن لوصیفالشعر الج

  .مصطفى دح�ة، حسين زیدان ،عبد الله العشي
ويمثل الخیال  والحدس  ركيزة ٔ�ساس�یة في التجربة الصوف�ة وفي التجربة الشعریة �لضرورة، 

ير تل��ٔ كل من التجربتين  �لرمز كما ید�ل  الحلم مكو� �ما من مكو�ت كل منهما، وفي التعب
والإيحاء، و�� كان الجمع بين التجربتين ٔ�مرا م�وقعا، في الغرب وفي الشرق �لى السواء ،ونذ�ر 

، محي ا��ن �ن )ه622(ا�ن  الفارض: من شعراء المتصوفين قديما طائفة من ٔ�عظم الشعراء منهم 
  ).ه672(، �لال ا��ن الرومي )ه628(عربي

  وت��ج هذه العلاقة بين الشعر والتصوف من بعض الرؤى والمسائل ی��غي توفرها نذ�ر منها 
،إذ ی��غي ٔ�ن 3»�لى الشاعر ٔ�ن �رى ما لا �راه �يره «في م�ظور ٔ�دون�س :  ٔ�ولا ـ رؤیة مالا �رى 

 إن تفرد الشاعر �لرؤیة وام�یازه �لى �يره ،« �س� طریقا �دس�یة إشراق�ا رؤ�و� ،بمعنى 
و�زو�ه الحدسي الإشراقي عند ٔ�دون�س، مؤداه ٔ�ن الشاعر یعُطى ویمُْنحَ ، و�س�تمد قدرة الكشف 

                                                           
  24.ص ،الشعر والتصوف ،أ��ر الصوفي في الشعر العربي المعاصر :إ�راهيم محمود م�صور  - 1

  �2020انفي،1الز�رة  كفراش �شرب المصباح عشر رؤ�ت  �لشعر والتصوف �ريخ الز�رة : احمد بل�اج ایة وارهام - 2
،https://ourham.blogspot.com  

.284زمن الشعر ، ص: ٔ�دون�س  - 3
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وهو ٔ�یضا ما ٔ�شار إلیه محمود حسن إسماعیل ح�ث اعتبر الشاعر رائیا ،�رى ما لا 1»من الغیب
  �2س�تطیع  �يره ٔ�ن �راه

د عن ذاته، عن �المه ا�ا�لي ،ح�ث إن الإ�سان ابتع ـ �لاقة الشاعر �لكون تحدده الطبیعة �لثا 
ؤ�ن بـين  ٔ�ن يحیا الإ�سان في الطبیعة یعـني ٔ�نـه يجهـل الفروقـات..الحميم ، م�ذ ابتعاده عن الطبیعة،

ــدادات � �كــون ٔ�شــكالا ٔ�خــرى لجســده  ــه والطبیعــة و�ــدة هویة،هكــذا �كــون أ�شــ�یاء ام� ذات
  4 في �ا� امتزاج قصوى ،فالشاعر والطبیعة 3وفكره،لا �شعر ٔ�نه م�فصل،

التغلغل في الكون والطبیعة ،يجعل الشاعر �طقا وح�ـا دا�ـل ٔ�جزائهـا،وم�حركا فيهـا یعـي  ن� إ 
شاعریته في الطبیعة ویعي الطبیعة في شاعریته،وهكذا فه�ي دعوة بموا�ة الشـاعر لغمـوض الكـون 

  5.والطبیعة وهذه الموا�ة �ك�سي صبغة �ك�شاف، والبحث والمساء�

يجب ٔ�ن �كون  في ح�اتـه نمـوذج نتا�ـه، ونتا�ـه لا المبدع «ـ اتصال الشعر بنفس�یة الشاعر  رابعا
ینفصل عن وسطه �ج�عي الثقافي،وعن نظرته إلى الحیاة والحب والطبیعة ، إن نتا�ه ل�س ش��ا 

ع، وتوصل دون هذا المر�ب من أ�بعاد و�نفعالات والرؤى،فهذه تمٔ� نتا�ه بقوة التفجر و الإشعا
والمراد هو ٔ�ن الشعر يحمل رؤیة الشاعر �لكائنات والكون ، والمكـون،  6»الهیام الشعري إلى ٔ�و�ه

ا�ي تنصهر ف�ه مختلف عناصر ح�اة المبدع الروح�ة ، والو�دانیة،والفطریة،ومن الجد�ر ٔ�ن ینظـر 
و مـا سـماه عبـد إلیه بمنهج ی�سجم مع محمـو� المتصـل �لـروح والفكـر، والحـدس و �س��صـار،وه

  ، 7»بمنهج الو�د الفني، م��د� عن شعر محمود حسن إسماعیلالعز�ز ا�سوقي 

ثقاف�نا البیانیة تعهدت النص الشـعري البلیـغ ـ �لر�ایـة والعنایـة ، ٔ�نـه یث�تهـا « �شير إلى ٔ�ن 
يمنحهــا �ســ�تمرار ، كــما ٔ�نهــا ٔ�یضــا تث��ــه عــن طریــق حمایتــه ��وق الشــائع، وتمن�ــه �ســ�تمرار، 

والبیــاني وفي والعلاقــة ب�ــنهما، �لاقــة القا�ــدة �لتطبیــق ومجــالهما معــا، ا�لغــة في مســ�تواها البلاغــي 
مس�تواها العروضي ٔ�یضـا، ٔ�ي إن الصـ� الـتي �ـربط بـين تـ� الثقافـة والـنص الشـعري ، كلیـة لا 

                                                           
  .163،ص2001المغرب ، ، 1أ��ر الصوفي في الشعر العربي المعاصر ، شركة ال�شر والتوزیع المدراس، ط: محمد بنعمارة  - 1
  .163ص: المرجع نفسه  - 2
  .271زمن الشعر ، ص: ٔ�دون�س  - 3
  227، ص1967دار الك�اب العربي، القاهرة ، 2دیوان ٔ��اني الكوخ، ط: محمود حسن إسماعیل - 4
5
  .272، صأ��ر الصوفي في الشعر العربي المعاصر: محمد بنعمارة  - 

  .173زمن الشعر، ص: ٔ�دون�س  -  6
  177أ��ر الصوفي في الشعر العربي المعاصر، ص: محمد بنعمارة  - 7
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، لم �كـن  ٔ�همل النص الصوفي ٔ�نـه المنـاهج الـتي اسـ�ت�دمتها ثقاف�نـا القديمـةتت�اوز ذ�،  ومن ثمة 
یـة ، وتجتمـع فيهـا ملائمة لطبیعة النصوص الشعریة الصوف�ة التي تحمـل رؤیـة �ونیـة وهـواجس وجود

�لإضـافة  1» ح�اة الشاعر الصوفي، ؤ�شواقه الإلهیة ، واس��صـاره، وتحدیقـه في مـا وراء أ�شـ�یاء 
ــي في �ــدود  ــدماء ؛ إذ بق ــراءة الشــاعریين الق ــترسخ في ق ٔ�یضــا إن التصــور الوجــودي �لشــعر لم ی

المنطق�ة �البا ما �ال دون الإشارات المق�ضبة، ٔ�ن ��شغال �لتقعید �لشعر من الزاویة البلاغیة و 
�لتفات لصلته �لوجود، ومن هنا ت��دئ ٔ�همیة القراءة الصوف�ة �لشعر قراءة قاربت الشعر بوصـفه 

  . 2تجربة وجودیة �م�یاز

  :ـ التصوف و�لاق�ه بـ ـ الرمزیة والسر�لیة والحداثة  �امسا

ع الرمزیة كما عرفتها ا�دٓاب هي رمزیة دی��ة ، لا تتطابق تطابقا كلیا م: الرمزیة الصوف�ة  .1
الغربیة الحدیثة ، وما عرفت في الشعر العربي المعاصر ، ففي الشعر الصوفي كان الشاعر �س�ت�دم 
رموزا م�لما كانت ا���ت والك�ب المقدسة والشعوب البدائیة �س�ت�دم رموزها، فكانت الرمزیة 

لمعاصرة  فعلى العكس تماما ، �ش�تٔ بعد الصوف�ة مرتبطة ���ن وأ�سطورة،ٔ�ما الرمزیة الشعریة ا
ٔ�ن �ابت أ�سطورة،و�اب سلطان ا��ن في الغرب وعند من ت�ٔ�روا �شعرائه، وصار الشاعر 

هذه المغا�رة و�خ�لاف بين رمزیة الشاعر المعاصر والرمزیة . یبحث عن ٔ�سطورته الخاصة 
ة ، وفي ن���ة ما یصل إلیه كل منهما الصوف�ة لا تنفي ما ب�نهما من �شابه واشتراك في طبیعة التجرب

من غموض في التعبير،وقد �صب � من الصوف�ة والشعر العقل العداء ، ٔ�و لم یتركا � الفرصة 
 .لكي يحكم ٔ�و یتحكم

  : السر�لیة  و التصوف�لاقة  .2

حركة «  السر�لیة�اءت  سر�لیة ؟ال ف و و هل هناك �لاقة بين التص بدایة نطرح سؤالنا
تفاؤلیة تعبر عن رغبة ٔ�فرادها من شعراء وكتاب وف�انين في المضي إلى ما وراء الواقع الظاهري 

 Le(السر�لیة  ،3»السعي إلى تنو�ر الفكر من �لال طریقة فهم �دیدة لٔ�دب والفن.نفسه

Surréalisme   ( ٔ�و ما یصطلح �لیه كذ�)؛  هي مذهب ٔ�دبي فني فكري، ٔ�راد ٔ�ن )ما بعد الواقع
ٔ�ن فوق هذا الواقع ٔ�و بعده واقع �خٓر ٔ�قوى فا�لیة وفق و�ة �رى .یت�لل من واقع الحیاة الواعیة، 
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السر�لیة تتعامل مع اللاواقع فذ� لكي تلقي «،و إذا كانت )واقع اللاوعي(ؤ�عظم ا�سا�ا،وهو 
؛ ح�ث تعمق معرف�نا به ،وهي تنطلق من م�طقة اللاوعي لكي تبلغ �دیدة �لى الواقع نفسه بنظرة
  : ومن بين م�ادئ السر�لیة.1»الوعي

،�لٓیة نفس�یة ) �لفر�س�یة(اسم مذ�ر «یقول ٔ�ندري �ریتون السر�لیة  :تغی�ب رقابة العقل  )1
ذاتیة �الصة �س�تهدف بواسطتها التعبير،إن قولا، وإن كتابة، وإن ب�یٔة طریقة ٔ�خرى،عن السير 
الحق�قي �لفكر ،هي إملاء من ا�هن في غیاب كل رقابة من العقل، و�ارج اه�م جمالي ٔ�و 

 2»ٔ��لاقي
الإيمان ب�نٔ� أ��لام ٔ�قوى من ٔ�ي شيء �خٓر ، « �ر�كز السر�لیة �لى:ا�لجوء إلى الحلم  )2

وب�نٔ� بعض ٔ�نماط التداعي ا�هني التي لم یعرها ٔ��د اه�ما من ق�ل قادرة �لى ٔ�ن �كشف لنا 
،�رى السر�لیة في  3»حقائق ٔ�بعد عمقا من ت� الحقائق التي نصل إ�يها عن طریق العقل والمنطق

ا خصبا من م�ابع العمل الفني، فالحلم هو ا�ي ی��ح �لفكر ٔ�ن يحطم ٔ�شكا� م�بعا غنی«الحلم 
التقلیدیة المنطق�ة،ؤ�ن یت�ذ الرموز الفعا� التي تتجسم فيها �زو�اته أ�صلیة والسر�لیة تجد في 
هذه الرموز �لى أ�خص نواقل الطاقات ا�ینام�ك�ة ، والجسور التي یعبر �ليها �نفعال من وعي 

المشاركة الو�دانیة التي تقوم بها قيمة العمل الفني،ومع ذ� :وعي ، ف�تحقق �لفن �لته الغائیةإلى 
، ول�ست لواذا �لجنون من العقل ، ولا انطواء �لى �لیة فرارا من الواقع إلى الحلمل�ست السر

ي والغفو ، بين النفس بغلقها �لى العالم ؛ بل هي تحاول و�دة إيجابیة بين التیقظ والحلم ، بين الوع
 .4»العقل والهذ�ن،بين ا�ات والموضوع 

أ�دیب السر�لي عم� ـ م�� في ذ� م�ل الف�ان «یقيم : ��كاء �لى اللام�طق )3
ال�شك�لي السر�لي ـ �لى ٔ�ساس لا م�طقي،لا يهتم �ل�سلسل الظاهري القائم �لى الس�ب 

لى ٔ�قرب مسافة ممك�ة من م�طقة العقل والن���ة؛ بحیث يحطم ق�ود المنطق التقلیدي،ویقترب إ 
 .5»الباطن دا�ل القارئ
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قد ت�ش�به مصطل�ات السور�لیة بمصطل�ات الصوف�ة،لكن الك�ابة ا�لٓیة التي قالت بها 
رادة فالسور�لیة هي رسا� اللاوعي لحما ودما، ح�ث �س��طان كل دینامي  وحرك یعبر عن 

نقها،وبما ٔ�نها تعبير عن ا�لغة التي ٔ�عطیت للإ�سان لكي الحواس بتغیير المحیط �ج�عي ا�ي يخ 
�س�تف�د منها سور�لي فه�ي تحریض لقوى الإ�سان الباطنة �لى التحرك �دمة لمیو� المضطهدة، 
ب�� الشط�ة عند الصوف�ة وهیج وساوس التفكير بیوم الحشر یتراءى في مجاهدات النفس لتغی�ب 

بين الصوف�ة ؤ�خرى كثيرة الموجودة  الفروقاتهذه لى الرغم من �، 1في ٔ�� مطلقة اسمها الله أ��
،ویدافع عن هذا )الصوف�ة والسر�لیة(ٔ�دون�س عمل �لى الجمع ب�نهما في كتابه  ة إلا ٔ�نوالسر�لی

  :الجمع  بقو�

��تراض ا�ي يمكن ٔ�ن ی�ش�ٔ، هو ٔ�ن الصوف�ة تد�ن،ؤ�نها تت�ه نحو الخلاص ا�یني، ب��  
السر�لیة حركة إلحادیة،ولا تهدف إلى ٔ�ي �لاص سماوي،فك�ف يمكن الجمع بين م�د�ن ومل�د ؟ 
 یقول وم�ل هذا ��تراض صحیح ظاهر�،إلا ٔ�نه لا یلغي عمیقا،إمكان التقارب وإمكان التلاقي في

نقاط �دیدة،�لى الطریق التي �سلكها معرف�ا ، كل من الصوف�ة والسر�لیة،ثم إن الإلحاد لا 
الإيمان ���ن التقلیدي ٔ�و یتضمن �لضرورة رفض الصوف�ة،كما ٔ�ن الصوف�ة  لا تتضمن �لضرورة 

  2الإيمان التقلیدي ���ن

ف والن���ة،بل في بين التصور�ن وجعلهما �شتركان في الهد اللافت ٔ�ن ٔ�دون�س �لط
الوس�ی� وهي الحلم والغیاب عن الوعي ، �لف�اء،وهذا التوح�د ب�نهما ف�ه تجاوز  لخصوصیة التجربة 
الصوف�ة،كتجربة دی��ة وجودیة،ولو �دّد �مه وقصره �لى لون من الصوف�ة اللادی��ة،ٔ�و اس��عد 

    3.التصوف الإسلامي تحدیدا ، لكان ٔ�قرب إلى الموضوعیة

ومز�ه بين الصوف�ة و السور�لیة،فقال اللافت ٔ�شار عبد القادر الجنابي إلى �لط ٔ�دون�س 
أ�غرب ٔ�ن كتابك مليء بعبارات �ائمة لا تدل إلا �لى فهم �امي لعلاقة السور�لیة لتنجيم «� 
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م�لا، ب�� هي �لاقة �لى مس�توى شعري ول�س ٔ�بعد من ذ�، وهذا ما وضحه ٔ�ندري �روتون في 
  .1مج� �لم التنجيم الحدیث في م�تصف الخمس�ی��ات ب� ٔ�جرتها معهمقا

 :التصوف والحداثة   .ج 

إذا كان �نف�اح �لى الخطاب الصوفي ، و�لى المعرفة الو�دانیة عموما من دا�ل الحداثة 
الغربیة مبررا بعنف العلم والتق�یة وقحطهاـ فإن انف�اح الخطاب الإبداعي �لیه في الثقافة العربیة 
الحدیثة كان ممك�ا من دا�ل الب��ة العربیة، و�اصة ٔ�ن التصوف جزء من ثقافتها القديمة، �ير ٔ�ن 

  ،2لقاء المبد�ين العرب �لتصوف تم بدافع بت�ٔ�رهم �لثقافة  أ�وروبیة الحدیثة

 حققكانت بدایة �نف�اح �لى الخطاب الصوفي، في الحداثة العربیة من دا�ل الروما�س�یة،
في الحساس�یة الشعریة، وفي معرفة قديم الممارسات النصیّة، فالروما�س�یة العربیة لم �كن  إبد�

قطیعة مع الماضي، وإنما جزء م�ه، فرهانها �لى المس�تق�ل جعلها ت�ني القديم و تتعالق معه بعیدا عن 
كل تقد�س، وقد ٔ�سهمت حركة �س�شراق كذ� في التعریف �لنصوص الصوف�ة،ضمن ا�شغالها 

  : �شترك التصوف والحداثة في مسا�ات �دیدة من ب�نها .3بتحق�ق كتب الثقافة العربیة القديمة

تمثل التجربة الحداثیة والتجربة الصوف�ة  �شوزا صريحا عن المنظومة  الفكریة و :  ا�الفة -1
 الجمالیة التي ٔ�نتجت فيهما ، فالتصوف الإسلامي لم ی�ش�ٔ من ح�ث مفاهيمه ومنه�ه �لى �راكم

�جتهادات الفقهیة،ٔ�و اندمج مع الصراع،والجدل العقدي ا�ي �لت ف�ه الفرق الإسلام�ة و 
ل الحدیث و أ�شاعرة ،ٔ�و بين أ�شاعرة والمعتز�،بل كانت ÷�اصة ذ� الجدل ا�ي دار بين ا

،فالتصوف ثورة �لى كل شي، فعلى المس�توى  4م�طلقاته مختلفة تماما،وبعیدة عن هذه ا�وا�ر
لم �كن التجربة الصوف�ة في إطار ا�لغة العربیة مجرد تجربة في النظر،وإنما هي ٔ�یضا، وربما « بي أ�د

ق�ل ذ� تجربة في الك�ابة إنها نظرة ٔ�فصح عنها �لشعر،ٔ�و بلغة شعریة،إضافة إلى لغة البحث 
 النظري والشرح،وهي في ذ� �لى صعید الك�ابة حركة إبداعیة،وسعت �دود الشعر مضیفة �لى
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ٔ�شكا� الوزنیة ٔ�شكالا ٔ�خرى نثریة،نجد فيها الشكل ا�ي اصطلح �لي �سمیته في النقد الشعري 
 .1»الحدیث ـ قصیدة النثر 

مار�ن (مرورا بـ) فد�ریك �ش�ته(ٔ�ما الحداثة الغربیة فقد انطلقت في صورتها �ح��اج�ة مع 
ترك فيها التصوف مع الحداثة ، إن الخروج وا�الفة التي �ش)�اك دریدا(وصولا إلى ) هایدغر 

جعلت � النصين الشعریين الصوفي و الحداثي يحد�ن �شو�شا في ٔ�سلوب التعبير عن 
  2أ�ش�یاء،من �لال البحث عن لغة ٔ�كثر شفاف�ة وعمقا ونفاذا إلى �وامن أ�ش�یاء،

 : �ؤ الفردیة/ا�اتیة  - 2
أ�د� �لى ٔ�ن التصوف «تها،وتف�ح التجربة الصوف�ة المغامرة صوب الروح الفردیة �كل تطلعا

فردانیة التو�ه من �لال ال�سمیات التي اصطلحها المتصوفة �لى  م�احث ذاتیة المنهج والغرض و
ٔ�نفسهم و�لى معرفتهم،فمنها �لم القلوب ، نظرا ٔ�ن القلب هو موضع المعرفة،وسمّوا �لم المعرفة و�لم 

و�ده �لى أ�سرار الإلهیة،هي معرفة ؤ�سرار ویطلع  أ�سرار �لى ٔ�ن الصوفي یبلغ المعارف الحقة،
لقد ت�سٔس التصوف فرد� �شغب معرفي  3»ولعم المكاشفة والمشاهدة و�لم البواطن ..قلبیة

وطموح عمق لاح�واء الفكرة المطلقة  �لوجود،والتي �دت عند المتصوفة محل مساء� دائمة،وهذا 
وها، فمادام العالم إمكانیة فقط يمنك �لق عرفي نفسه ا�ي ت��اه مفكرو الحداثة وم�دعالمالشغب 

  .�4الم �دید ��لغة ،بحیث تحتویه بمنطقها الخاص 
إذا كان الت�ٔ�ید �لى ا�ات و�ه�م بذات الفرد ومشاعره وحریته، وإسقاط ا�ات �لى 
 ا�تمع من ٔ�هم خصائص الحداثة، فإن الحداثیين العرب قد اعتبروا الربط بين التجربة الصوف�ة في
التراث العربي والتجربة الحداثیة ٔ�مرا لازما، وذ� لما تنطوي �لیه التجربتان من إ�ادة نظر في 

  ،�5لاقة الإ�سان ٔ�و ا�ات �� والعالم وبذاتها
 :الت�اوز  - 3

�رتبط الحداثة بمفهوم الت�اوز المس�تمر والتخطي ا�ائم �لسائد ،والت�اوز في التجربة الصوف�ة 
�س�تحیل إلى بحث عن الوارد الجدید، واقتراب  مس�تمر من �ا� مطلقة ،والت�اوز في الحداثة 
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91 
 

تلفة بعاد �دیدة �لمعنى وطرائق مخ �ٔ مس� �لتجریب المس�تمر والك�ابة،وفي كليهما هو إرادة لتحق�ق 
 .�لعبارة 

  :ـ ا�لغة الشعریة الصوف�ة في الشعر المعاصر  سادسا

شكلت ا�لغة الصوف�ة بما انطوت �لیه من طاقة روح�ة وفا�لیة رمزیة وقوة �دس�یة ٔ�داة 
�لبحث عن الجوهر المنفلت �ارج الق�ود وأ�طر التي تحد من حریة الفكر والروح، وسمحت 

الإ�سانیة، مما سمح �لش�اعر العـربي المعاصر من التزود �لمبادئ �لشعر �لانف�اح �لى عمق التجربة 
الشعریة التي اعتم�دها الخط�اب الصـوفي، ومنه�ا مج�اوزة الس�یاق الع�ادي في ا�لغ�ة �س�ت�دام 

�لـــى طاق�ة ا�لغ�ة الرامـــزة المف�وح�ة وجع�ل الش�عر تجرب�ة �ش�ف�ة ونوع�ا مــن المعرف�ة القائم�ة 
ال�نفس إلى �فٓ�اق ف���ة �ك�ش�اف والإدراك ال�ذوقي والش�عوري في الس�مو �لتجرب�ة و 

،فك�ان مــن ن��ج�ة ه�ذا التواص�ل الف�ني ٔ�ن اعتم�دت الش�عریة العرب��ة الحدی��ة في تحر�ر ٔ�رح�ب
ل�ذاتي �لش�عر، و�نتق�ال �لقص�یدة رؤ�تها لمفهوم الش�عر �لـى الإرث الصـوفي في تعمیق�ا لط�ابع ا

  .1إلى الغموض  مـن ع�الم الرؤی�ة والوضـوح

لعل �ير ما نعرف به الشعر الجدید هو ٔ�نه رؤ� ، والرؤ� «یعرف ٔ�دون�س الشعر بقو� 
ت الشعر �لرؤ� یصدق �لى إن هذا التعریف ا�ي نع  2»یعتها قفزة �ارج المفهومات السائدة ب بط 

التجربة الصوف�ة عمادها الرؤ� ،والكشف ، و�س�ت��اس �لغیب ،دون ا�لجوء ، ٔ�ن التصوف
، وهو 3»تغیير في نظام أ�ش�یاء وفي نظام النظر إ�يها«�لحواس والعقل والمنطق، والرؤ� �یه هي 

وض لا یت�تىٔ إلا ��تراق ما تحجبه أ�لفة والعادة �لان�ء إلى ا�هول، وقد اقترنت الرؤ� �یه �لغم
  4اللام�طقي،و��لغةـ الإشارة والتردد و

ٔ�وردهما شراح الحدیث ، واتخذوا منهما لفظين لإ�رة مسائل م�ص�  الرؤیة والرؤ�إن لفظ 
بمشاهدات ا�ات الإلهیة في المنام ویوم الق�امة، وكذا رؤیة النبي �لیه الصلاة والسلام في الیقظة 

 5)أ�صول(في توظیف المصطلح �لى المرجعیة الصوف�ة ورؤ� النبي في النوم، وقد اعتمد ٔ�دون�س 
                                                           

، 1999وال�شر والتوزیع، بيروت،، المؤسسة الجامعیة ��راسات 1ا�ات الشاعرة في شعر الحداثة  العربیة،ط: عبد الواسع الحميري  -  1
  .79ص

  .9زمن الشعر ، ص: ٔ�دون�س  - 2
  71ص:س�یاسة الشعر- 3
  80ٔ�دون�س والخطاب الصوفي،ص: �ا� بلقاسم- 4
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، فإذا  الرؤیة الشعریة هي التي تميزها عن �لرؤ�الروح�ة  / الشحنة المیتافيزیق�ة «ٔ�نّ  ما �س�شفه
وراء المرئیات من ٔ��ل �لق �الم مو�د وم�سجم،فإن الثانیة تقف عند  كانت أ�ولى تفذ إلى ما

یعة وأ��داث ،فالشعر ا�ي یق�صر �لى الوصف التصو�ري �لطب القشرة السطحیة �لمحسوسات 
  1»ٔ�و �لى سرد أ��داث وا�ر�ت ،�كاد لا یعدو نطاق  الرؤیة

حضر المعجم الصوفي في لغة القصیدة العربیة المعاصرة ، ؤ�ق�ل الشعراء المعاصرون �لى 
شاعر المعاصر ق�ا�ا ـ اس�تعما�،واس�تدعیت الشخصیات الصوف�ة في النصوص الشعریة واتخذها ال 

وكل شاعر اخ�ار شخصیة وفضل ٔ�ن �كون لسان �ا� ، وتعاطف الشعراء مع ٔ�ئمة وش�یوخ 
التصوف م�ل التعاطف الصوفي لصلاح عبد الصبور مع الحلاج ، ا�ي رٔ�ى ف�ه إ�سا� صوف�ا 

ئدها ٔ�ما �زك الملا�كة فكانت �س�تدعي في بعض قصا.یبحث عن الكمال في العلاقات �ج�عیة
رابعة العدویة  دون ٔ�ن �سميها ، فكانت �زك هي رابعة المحبة التي �سعى إلى الله وتطلب القرب، 

ا�ي اف�تن بطریق�ه في الك�ابة النثریة المتوه�ة المتص� بتجربة ) النفري(وارتبط ٔ�دون�س �شخصیة 
  2 ذ� دون إن �شير إلى) الإشراق السهروردي(الوقوف وا�اطبة،كما اس�تحضر مفاهيم 

هش، دف�ح محمود حسن إسماعیل ٔ�فقا �دیدا � ص� بمفهوم الصوف�ة �لشعر، الشعر ٔ�فق م
كما ٔ�ن التصوف ٔ�فق مدهش ،والشاعر سا� یبحث عن ام�لاك الحق�قة،ویقوم بحركتين مختلف�ين 
تؤد�ن إلى �ایة وا�دة ، ا�خول إلى ٔ�عماق النفس عن طریق �س��طان،والخروج �لى العالم 

وني و�ندماج ف�ه،م�وخ�ا اك�شاف الحقائق في صورها الجوهریة ،بذ� كانت وظیفة القصیدة الك
ٔ�ن تد�لنا �الم ا�هشة ومدن الغرابة ،لقد تغيرت نظرة الشاعر إلى  الشعر،كان فهمه مق�دا �لنظرة 

هذا �لى ٔ�ن  الق�لیة،ٔ�صبح فهمه عمیقا تصو�ه �لاقة الترادف بين المعا�ة والتعبير عنها،وقد ٔ�دى به
يماثل بين التجربة الشعریة والتجربة الصوف�ة،ٔ�ن التجربتين ت�شابهان في تطلعهما إلى  الغیب من 

كما ٔ�ن كل من الشاعر . �ة وفي محاو� تخطي السطح نحو العمق،واس�شراف  الحقائق العلیا
ه الشعریة عن والصوفي �اجز عن ٔ�ن یفسر تجربته، �� لج�ٔ الشاعر المعاصر إلى تفسير تجربت

 . 3طریق مماثلتها �لصوفي ، تفسير تجربة �امضة بتجربة �امضة

                                                           
  89القصیدة الرؤ� دراسة في التنظير الشعري،، ص: حسن مخافي - 1
  .355/356صأ��ر الصوفي في الشعر العربي المعاصر،: بنعمارة محمد  - 2
  .356ض: المرجع نفسه  - 3
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إن اقتران التصوف �لشعر �دم القصیدة الشعریة ـونقل الشعر من  عموما لنا �ٔن نقول
 ،ررتبط �لتصوف هو شعر �، مس�تموالشعر الم ،�ة إلى مفهوم التعبير عن التجربةمفهوم الصنا

  .الإ�ساني،وهو شعر عمیق ٔ�نه م�صل بتجربة عمیقة،مضیئةٔ�نه مرتبط �لو�دان 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 



 

 

 

ه ر الصورة في الشكل والجمع صور وقد صوره ف�صور ، وتصور
الصورة �رد في لسان : ال�ثیل ، قال ا�ن أ�ثير 

صورة الفعل كذا : حق�قة الشيء وهی��ه، و�لى معنى صف�ه ف�قال 

�لى مفهوم معين ؛ فه�ي تعني الإدراك الفيز�ئي ،كما تعني ا�تمثل 
ا�هني وطورا تعني التخیّل، �لإضافة إلى ٔ�نّ الصورة تت�اوز حضارة القرن العشر�ن فقد عرف 

94 

 المحاضرة رقم 09

 شعریة الصورة

 عناصر المحاضرة 

 ٔ�ولاـ الصورة الشعریة مفهو�ا
 �نیا ـ �ٔنماط الصور الشعریة

 �لثاـ مصادر الصورة الشعریة

 رابعا ـ مصطل�ات في الشعریة
 الجم� الشعریة - 1
  المفارقة الشعریة - 2

 : مفهو�ا ٔ�ولاـ الصورة الشعریة 

 :مفهوم الصورة 
ر الصورة في الشكل والجمع صور وقد صوره ف�صور ، وتصور.و.ورد في لسان العرب ص

ال�ثیل ، قال ا�ن أ�ثير : الشيء توهمت صورته ف�صور لي والتصاو�ر 
حق�قة الشيء وهی��ه، و�لى معنى صف�ه ف�قال العرب �لى ظاهرها و�لى معنى 

 1وكذا ؛ ٔ�ي هی��ه وصرة كذا وكذا ؛ ٔ�ي صف�ه

�لى مفهوم معين ؛ فه�ي تعني الإدراك الفيز�ئي ،كما تعني ا�تمثل ) الصورة(لا يحیل لفظ 
ا�هني وطورا تعني التخیّل، �لإضافة إلى ٔ�نّ الصورة تت�اوز حضارة القرن العشر�ن فقد عرف 

                                         

  .494ر، ،ص.و.لسان العرب مادة ص 

 

 

ٔ�ولاـ الصورة الشعریة 

مفهوم الصورة  - 1
ورد في لسان العرب ص

الشيء توهمت صورته ف�صور لي والتصاو�ر 
العرب �لى ظاهرها و�لى معنى 

وكذا ؛ ٔ�ي هی��ه وصرة كذا وكذا ؛ ٔ�ي صف�ه

لا يحیل لفظ 
ا�هني وطورا تعني التخیّل، �لإضافة إلى ٔ�نّ الصورة تت�اوز حضارة القرن العشر�ن فقد عرف 

                                                          
لسان العرب مادة ص : ا�ن م�ظور  - 1
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حكرا ) communication iconique(الإ�سان الصورة م�ذ القدم، ولم �كن التواصل أ�یقوني 
  . ان القرن العشر�ن فحیاة الإ�سان لم تتجرد من الصورة في أ�زم�ة السابقة�لى إ�س

  الصورة الشعریة  - 2

الصوغ ا�لساني ا�صوص ، ا�ي بوساطته يجري تمثیل المعاني،تمثلا «الصورة في أ�دب هي 
مر ، �دیدا وم�تكرا،بما يحیلها إلى صور مرئیة معبرة، وذ� صوغ المتميز والمتفرد، هو في حق�قة ا�ٔ 

�دول عن صیغ إ�الیة من القول إلى صیغ إيحائیة،ت�ٔ�ذ مد�تها التعبيریة في تضاعیف الخطاب 
أ�دبي، ومت تثيره الصورة في حقل أ�دب ،یتصل �ك�ف�ات التعبير لا بماهیاته، وهي تهدف إلى 

الشعریة  تعرف الصورة ، 1»تحویل �ير المرئي،إلى المحسوس ،وتعويم الغائب إلى ضرب من الحضور
�شك�ل لغوي �شترك ف�ه عناصر أ�لفاظ والكلمات والقيم الف�یة لإنتاج الهیئة الجمالیة الخاصة « ب�نهٔا 

  ».�لمعنى في طبیعته التصو�ریة الجمالیة بقصد الت�ثٔير في المتلقين وحثهم �لى القراءة و�س��ع

فني،وهي صورة شعوریة تجس�ید �ات الشاعر، تجاربه وإبدا�ه ال«كما تعرف الصورة ب�نهٔا 
تعدّ مر�ةٓ تعكس الحا�ة و �نفعال والعاطفة  وكل ما یتصل بو�دات ذ�  الشاعر،ؤ�نما هي 
وس�ی� اتصال ب�نها وب��ه من �لالهما ینقل تجاربه ، وقد ت��ه النقاد القدماء �� كثيرا فرٔ�وا �لاقة 

  . 2»الشعر �لتصو�ر الفني وما یبرزه من الجمال والإبداع الشعري

�لى تقديم دراساته ا�ي عمل من �لال ٔ�بحاث جون �وهن ف�تبدى ٔ�ما �لم أ�سلوب 
ل�ست مجرد زخرف زائد، بل إنها جوهر الفن «�لصورة الشعریة ؛ ح�ث رٔ�ى �وهن ٔ�ن الصورة  

الشعري نفسه، فه�ي التي تفك ٔ�سار الحمو� الشعریة التي يخفيها العالم، ت� الحمو� التي يحتفظ بها 
مشرو�ه في  ، وقد انطلق �وهن في تحلی� �لصورة الشعریة من ا�لغة، كما ٔ�ن3»ثر ٔ�سيرة �یهالن

فالشعر ا�ي اعتبر عند « یتعارض تعارضا ش�به �م مع مشروع الش�نیة  كتابه ال�م السامي
في �ا� من '' جون �وهن''الش�نين ؤ�نه مصاب �لعمى والصمم عمّا یدور حو�، نجده عند 

قظة والبصيرة التامين إزاء العالم ، بل إن الشعر یبزُِ النثر في هذه الحلبة ،وهو �اد الرؤیة �رى الی

                                                           
  .3، ص1994الر�ط، / ، المركز الثقافي العربي، بيروت1صور الشعریة في النقد العربي الحدیث ، ط: �شرى صالح - 1
  .133، ص1992، بيروت،1الف�یة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب،المركز الثقافي  العربي ، طالصورة :�ا�ر عصفور  - 2
  .64ص،2013، دار الك�اب الجدید، بيروت ، 1ال�م السامي نظریة في الشعریة  ، �رجمة محمد الولي ،ط: جون �وهن  - 3
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ٔ�داة تواصل ، إلا ٔ�نه �ونه  مالا �راه النثر،الشعر حسب جون �وهن ممارسة لغویة ، ولهذا فهو
  ،  1»، فهو ضرب �اص من التواصل شعرا

بوصفها ا�ز��ا قد بدٔ� م�ذ ٔ�رسطو، و إن ٔ�شار جون �وهن  إلى ٔ�ن الحدیث عن الصورة 
��ز�ح لا �كون إلا مر�با ولا ی�شكل إلا بدءًا من التطبیق �ير الصائب لقوا�د ت�لٔیف «

ل�ست م�سامحة وحسب بل إنها «، ویق�ضي ��ز�ح معیارا فالوظیفة الشعریة 2»الو�دات ا�لغویة
عادي هو ال�م المثالي ، إن العكس تماما هو تتطلب الخرق المنتظِم لهذه المعایير، ل�س ال�م ال
كما ٔ�ن ��ز�ح لا �كون  3»"ال�م السامي " الصحیح ،إذ �لى ٔ�نقاضه یقوم كما �سمیه مالارم�ه 

ولا ی��غي ٔ�ن یتعدى در�ة معینة �س�تعصي معه الت�ؤیل، . شعر� إلا ضمن الخروج إلى اللامعقول 
لحظة أ�ولى ، وما كان لهذا ��ز�ح ٔ�ن �كون شعر� لو قانون ا�لغة في ا�«إذن يخرق ��ز�ح 

، إنه لا یعَُدُ شعرً� إلا ٔ�نهُ یعودُ في لحظة �نیة لكي يخضع لعملیة تصحیح  ٔ�نه وقف عند هذا الحدِّ
  .4»ولیعید �ل�م ا�س�امَه ووظیف�ه التواصلیة

س�تعمال وفهم دوره في في طر�ه لنظریة الصورة فكرة قائمة �لى فهم �'' جون �وهن''م قدّ 
، بمعنى ٔ�ن 5»فالاس�تعمال  في نظر �وهن �یٓل ح� إلى موت الصورة «موت الصورة ٔ�و ح�اتها 

ٔ�وقع المؤُلِف حق�ا في ٔ�حكام قاس�یة �ش�نٔ «الوقوع في اس�تعمال الصور كف�ل �زوالها وموتها ،وهذا ما 
دث عن صور �س�تعمال ، انتصاره البلا�ة العربیة القديمة إلى اعتبارها م�ناقضة مع نفسها �ين تح

ٔ�شعار الروم�طق�ين الغنیة �لاس�تعارات الجدیدة ورغبته المل�ة في إثبات الشعریة في هذه 
في ) ال�م السامي(ٔ�و ) الشعریة(، ؤ�ننا به يحصر  6»أ�شعار، وجعلها حركة صا�دة في الزمان 

شواهد البلا�ة في مصنفات «الشعر الرومانطیقي ویقصي الشعر ال�س�یكي رغم ٔ�ن هناك 
البلاغیين عند� وعند �ير� تؤكد فكرتنا ، فالك�ير منها مس�تمد من ٔ�شعار ال�س�یك�ة ،ومن 

                                                           
 .24،ص عریة ال�م السامي نظریة في الش: ــ جون �وهن  1
 . 68ص : ــ المرجع نفسه  2
 .70ص   :المرجع نفسهــ  3
 .6ص  :المرجع نفسهــ  4
 346، ص 2004یة ، صفاقس ، تو�س ، بحوث في الشعر�ت ، مفاهيم واتجاهات ،كلیة ا�دٓاب والعلوم الإ�سان : ــ ٔ�حمد  الجوة  5
 .347ص :المرجع نفسهــ  6
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قصائد �بار الشعراء ا��ن رسخت الس�نة الشعریة نماذج من ٔ�شعارهم دون ٔ�ن تعتمد في تخيرها لها 
 . 1»حجة العدد والكثرة وارتفاع ال�سب

وضع كثير من النقاد وتحدیدا في النقد المغربي ثلاثة ٔ�نماط �لصورة : شعریة �ٔنماط الصورة ال �نیاـ 
 : 2الشعریة هي

وتعني ما �س�تعين به الشاعر «وهو الصورة البیانیة التي عرفها ا�ال الشعري  :ٔ� ـ ا�نمط البلاغي 
الصورة «وإذا كانت  3»في عم� الشعري من التعبير �ل�ش��ه و�س�تعارة والك�ایة وا�از ونحوه

بطبیعتها الحس�یة القديمة هي مصدر الفن والجمال في الشعر التقلیدي الموروث فغن تحول الشعراء 
  .4»الجد �لى ٔ�لوان �دیثة في مجال التصو�ر كان بدافع  الت�دیث، ومجاراة التطور  الفني والجمالي

�ر الروما�س�یون �لى النظرة  �ل العنصر الخیالي حظه من البحث بعد ٔ�ن :ب ـ ا�نمط الخیالي 
القديمة �لتصو�ر، وكانت ثورتهم في الخیال ، ٔ�نهم اعتقدوا ٔ�نه المصدر أ�ساسي للإبداع في الشعر 
وقد درس الناقد الإنجليزي �وليریدج الخیال وتناو� مدفو�ا �رغبة  البحث عن الإ�رة وال�شویق 

ال وفعل الإدراك من ٔ��ل الفصل بين الخیال في �الم الصورة الشعریة؛ ٔ�نه �اول ربط عنصر الخی
  .والوهم دا�ل الب��ة الف�یة �لنص 

هو ا�نمط الحدیث في التصو�ر الشعري ، فالصورة المدركة �لحس تختلف عن  :ج ـ ا�نمط العقلي
�س�تحضار «وهذا   5الصورة العقلیة المن��قة عن الإدراك ا�هني العمیق، فه�ي اس�تحضار �لعقل

اج المدركات الحس�یة مجال اخ�لاف بين ال�شر تبعا لاخ�لافهم  في ٔ�نواع �س�تحضار ٔ�و إ�ادة إنت«
  .6»الت�ارب مع أ�ش�یاء

الصورة ب��ة ف�یة تتكون من عناصر جمالیة،وقيم شعوریة وذهنیة ، �ير ٔ�نها م�فص� عن الفعل 
ما یضعف الصورة الشعریة ٔ�ن �كون �رهانیة عقلیة،ٔ�ن  �ح��اج تصريح لا «، ٔ�ن 7المنطقي

   1»إيحاء ف�ه ، و التصريح یقضي �لى الإيحاء ا�ي هو �اصیة من خصائص التعبير الفني

                                                           
 .347ص ،بحوث في الشعر�ت ، مفاهيم واتجاهات : ــ ٔ�حمد الجوة  1

  .218، ص2008، مك�بة ا�دٓاب ، القاهرة، 1نظریة الشعر المعاصر في المغرب، ط: مف�اح محمد عبد الجلیل  - 2
، دار أ�ندلس، 1وتطورها ،طالصورة الف�یة في الشعر العربي حتى ٔ�واخر القرن الثاني الهجري دراسة في ٔ�صولها : �لي البطل  - 3

  .21، ص1981بيروت،
  .212نظریة الشعر المعاصر في المغرب،ص: مف�اح محمد عبد الجلیل  - 4
  .220ص: المرجع نفسه - 5
  .22التعبير البیاني ، ص: شف�ع الس�ید - 6
  .222نظریة الشعر المعاصر في المغرب، ص: مف�اح محمد عبد الجلیل  - 7
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بين  نظر جون �وهن إلى الصورة الشعریة من زاویة التفریق بين النثر والشعر ؛ ح�ث ميزّ 
والوظیفة �نفعالیة، الوظیفة أ�ولى تقوم �لى ) ٔ�و ا�هنیة(، الوظیفة العقلیة وظیف�ين �لغة

، وا�لغة الشعریة هي 2المطابقة، والثانیة �لى الإيحاء ، فالمطابقة وظیفة النثر ، والإيحاء وظیفة الشعر
  .3.خرق القانون المطابق �لواقع ولقوا�د ا�لغة لتحق�ق البعد الإيمائي الإبداعي 

  تقوم �لى المطابقةـ �لواقع وقوا�د ا�لغة  الوظیفة العقلیة �ٔو ا�هنیة

  تقوم �لى الإيحاء ـ تحق�ق البعد الإيمائي   �نفعالیةالوظیفة 
  

 :  4مصادر الصورة الشعریة�لثاـ 

كانت الطبیعة م�ذ القديم ولا �زال في مختلف الثقافات الإ�سانیة ٔ��د : حقل الطبیعة   -1
المصادر أ�ساس�یة التي �س�تقي منها الشاعر مواده أ�ولى ، فقد تفنن الإ�سان في وصف ظواهرها 

وظفت بعد ٔ�ن ،  )الزمن ا�لیلي والزمن ا�نهاري( الحیة والمیتة ، من العناصر الموظف نجد م�لا 
جردت من ا�لا� المعجمیة وشحنت بدلالات س�یاق�ة مجازیة ورمزیة ، فقد صورته �زك ممتدا 

  : ومطبقا �لى الكون ��لا� �لى زمن الو�دة والحيرة في قصیدة مر القطار 

لحمامة �يرى وكلب ی��ح /لاشيء یقطعه سوى صوت بلید/ كون إلى المدى ا�لیل ممتد الس(
عجلاته /مر القطار /وهناك في بعض الجهات / والسا�ة البلهاء تلتهم الغدا / النجم البعید، 

  )مر القطار...من ٔ���/غزلت ر�اء بت �ٔنتظر ا�نهار 

ومعلوم ٔ�ن اس�تد�اءه   یعد التراث ٔ��د مصادر الصورة: حقل التراث الإ�ساني والقومي  -2
و�شغی� وفق تق�یات محددة في قصیدة معاصر ة یق�ضي إ�ادة إبدا�ه من �دید حتى یتحول إلى 
و�دة دلالیة �شكل من و�دات دلالیة ٔ�خرى �ير �راثیة تمطیطا لنواة النص ا�لالیة، ومن بين 

  .التوظیفات التراث ا�یني والتاريخي وأ�دبي ، وأ�سطوري 

                                                                                                                                                                                     
  .58التفسير النفسي لٔ�دب، ص :عز ا��ن إسماعیل  - 1
  .196ص ،عریةال�م السامي نظریة في الش :جون �وهن  - 2
، �136كامل إجراءات الت�لل النصي �لصورة الشعریة بين �لم  البلا�ة و�لم أ�سلوب ، مج� ا�دٓاب ،العدد: حسين �روش  - 3

  .9، ص2021
  .10ص:المرجع نفسه - 4
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ی��حها الواقع العربي  اس�ثمر الشعراء كل الوسائل الممك�ة التي:  المعاصرةة السا�ة العربی -3
 )ش�نق زهران(لخلق صور شعریة �س�یطة صیا�ة وغنیة دلا�، وم�ال ذ� قصیدة  ،والإ�ساني

لصلاح عبد الصبور ،ا�ي بنى القصیدة �لى �دث م�سٔاوي هز قریة د�شواي ، مبرزا المفارقة 
الغلام الودیع و الشاب  )س�بق الإشارة إلى ذ� في محاضرة سابقة (الم�سٔاویة بين ح�اة زهران

ن طابع المحب �لغناء والحیاة وبين ا�نهایة الم�سٔاویة التي فرضها �لیه ٔ��داء الحیاة  ، و�لى الرغم م
القصة المباشر وسرد أ��داث الیوم�ة ال�س�یطة فقد ٔ�ضفى �ليها الشاعر الطابع الشعري معتمدا 

ثوى في جبهة أ�رض الضیاء ،مشى الحزن إلى أ��واخ تنين � ٔ�لف ذراع، نمت ( الصور الجزئیة 
   .)ف قلب زهران زهيرة، نمت في قلب زهران شجيرة

  : مصطل�ات في الشعریة رابعاـ 

  : � الشعریةالجم - 1

ساب  ٔ�جملتُ � الح : جما�ة كل شيء �كما� من الحساب و�يره، ویقال«  مفهوم الجم� في ا�لغة

  ﴿:وال�م، قال الله تعالى                   

            ﴾  ) سورة الفرقان : ٓ وقد ٔ�جملتُ الحساب  ، ).32یة ‘�

  .1»إذا رددته إلى الجم� 

هي كل قول ٔ�دبي ، �اء �لى شكل شعري من ح�ث إنهّ یقوم « الجم� الشعریة :اصطلا�ا 
�لى إیقاع مطردٍ �لى ٔ�ي نظام فنيّ ٔ�ي ��سٍ قائمٍ م�ل الشعر العمودي ٔ�و الحر المنثور ٔ�و قصیدة 

، و�شترط في هذه الجم� ٔ�ن �كون شاعریة بحسب قول الغذامي ؛ فهذا شرط ٔ�ساسي 2»النثر 
ة ، فالجم� الشعریة لابد ان �كون تجس�یدا لغو� �ما �سمو �لى المعنى، وكل لاس�تحقاقها الشعری

  .3)سابحة/ �ائمة (كلمة فيها ل�ست لباسا �لمعنى ، ولكنها إشارة حرة 

�نهٔا ب��ة موس�یق�ة ٔ�كبر من السطر، وإن ظلت محتفظة �كل وتعرف الجم� الشعریة ب
ٔ�ح�ا� إلى خمسة ٔ�سطر ٔ�و ٔ�كثر ،الجم� ب��ة  ، فالجم� �شغل �ٔكثر من السطر ، وقد تمتدخصائصه

                                                           
  ) جمل(لسان العرب، مادة : ا�ن م�ظور - 1
،الهیئة المصریة �لك�اب،  4الخطیئة والتكفير ، من الب��ویة إلى ال�شريحیة قراءة نقدیة �نموذج معاصر  ، ط :عبد محمد الغذامي  -  2

  .96، ص1998
  .الصف�ة نفسها : المرجع نفسه  - 3
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، 1موس�یق�ة مك�ف�ة بذاتها وإن م�لت في الوقت نفسه جزئیة من ب��ة عضویة ٔ�عم هي القصیدة 
فالجم� الشعریة هي الصورة المتطورة عن السطر الشعري، ا�ي یعرف ب�نٔه ب��ة موس�یق�ة �شغل 

مني في بعض أ�ح�ان في ٔ�قصى الحالات إلى یصل ام�داده الز .من ح�ث الحيز سطرا من القصیدة 
   2.�سع تفعیلات

ضفوا �ليها �ٔ ب�نهٔا الجم� التي وضع ضوابطها الن�اة ،و�ين وظفها الشعراء  تعُرّف الجم� الشعریة
كون القاف�ة نهایة �لب�ت ، فلم یلتزموا ٔ�ح�ا� ب�نٔ �لمرونة كي �س�توعب دفقتهم الشعریةقدرا من ا

أ�بیات التالیة لینهوا الجم� التي بدؤوها في الب�ت الثاني ٔ�و الثالث، بل ،  ، تجاوزوها إلىوالجم�
إنّ الب�ت هو الو�دة ا�لالیة المتكام� ، ؤ�نّ : ووصلوا إلى الب�ت السابع بغض النظر عن مقو�

 3بیات ،وهم� الجم� الشعریة ٔ�ن تحافظ �لى الصورة التيِّ رسمها الشاعر �ما تعدّدت ا�ٔ .القاف�ة قفلها 
�رتبط �م�داد في الجم� الشعریة ��فقة الشعوریة التي لا �كفيها سطر شعري وا�د وإن ام�د إلى 

  . �4سع تفعیلات

�رى عز ا��ن إسماعیل ٔ�ن كل من �انى تجربة الشعر یعرف �یف تمتد ا�فقة الشعوریة في  
النفس في بعض أ�ح�ان ف�بلغ �دا من الطول لا یق�� إطار الب�ت التقلیدي المحدود الطول،المغلق 
 بقفل القاف�ة،كما لا �كف�ه السطر الشعري الوا�د وإن ام�د زم�ا إلى �سع تفعیلات ، وقد كان

مضطرا ٔ�ن يمزق هذه ا�فقة الشعوریة الممتدة ویقسمها  -بحكم تحركه في إطار الب�ت  –الشاعر 
  5موس�یق�ا �لى �دة ٔ�بیات،ٔ�ي �دة و�دات موس�یق�ة ،ینفصل بعضها عن بعض و�س�تقل

ٔ�وضح سلطان م�ير مسائل م�علقة �لجم� الشعریة في الشعر العمودي إ�ر اش�تغا� �لى 
  :  6ملها في الجدول أ�تي قصائد ٔ�بي تمام، نج 

لا تو�د الجم� الشعریة إلا في العمل الفني، ذ� المسموح ف�ه بما لا �سمح    الجم� الشعریة 
  .به الخطاب العادي 

بْكَهُ، و�لشاعر لغته و�لفنّ ٔ�سلوبه ا�ي قد یصطدم مع   الجم�  الشعریة  توضح ٔ�ن �لشعر س�َ
                                                           

  .108ص: المرجع نفسه  - 1
  .نفسهاالصف�ة : المرجع نفسه   -2

  .173/174، ص1993مصر ، / ، م�ش�ةٔ المعارف ، الإسك�دریة3بدیع الترا�یب في شعر ٔ�بي تمام الكلمة والجم� ،ط: م�ير سلطان - 3
  .30، ص 2003/2004الب��ة الإیقاعیة في شعر فدوى طوقان، مخطوط ماجس�تير، �امعة ورق� ، :مسعود وقاد  - 4
  .109المعاصر، ص الشعر العربي: عز ا��ن إسماعیل  - 5
  174بدیع الترا�یب في شعر ٔ�بي تمام، ص: م�ير سلطان - 6
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  الضوابط النحویة
تلتزم بوزن الب�ت ،ولا تفرط في إیقا�ه، فالإیقاع الصوتي ؤ�موا�ه جزء   الجم� الشعریة 

من �شك�ل الب�ت،لكنها في س��ل الحفاظ �لى الإیقاع النفسي تت�اوز  
  الب�ت وقاف�ته،وتنطلق إلى نهایة ال�شك�ل حتى �كم� 

ة یعلي توضح المفارقة بين إ�شاد الشعر وقراءته، فإ�شاد القصیدة العمودی  الجم� الشعریة
من ش�نٔ الإیقاع ،المرتبط �لب�ت �لى حساب المدلول،ف�قطع الجم� 
الشعریة الممتدة إلى ٔ�بیات،یقطعها إلى وقفات عند القاف�ة ، ٔ�ما القراءة 

  الصام�ة  ف�قلق من ضجیج
القاف�ة بغیة الوصول إلى نهایة الجم� الشعریة ، لتكتمل الفكرة في ذهن  

  القارئ
مع الجم� الشعریة تلعب القاف�ة دور�ن ، دورا إیقاعیا ؤ�خر دلالیا   الجم� الشعریة 

  ،الإیقاعي �كونها قفلا �لب�ت ، وا�لالي �كونها جزءا من جم� طوی� 
  : الجم� الشعریة القصيرة والجم� الشعریة الطوی� 1-1

تبدٔ� الجم� الشعریة القصيرة بثلاث عشرة تفعی� لتصل إلى �دود الست عشرة تفعی� ومازاد 
، شریطة ٔ�ن تتكرر هذه أ��يرة �ددا من المرات في القصیدة طوی�  �لى ذ� یعتبر جم� شعریة 

  ،1الوا�دة ٔ�و ٔ�ن ت��اوب �ليها مع �دد من أ�سطر والجمل الشعریة  القصيرة 

من مسرح�ة :  م�الا  توضیحیا نورده كا�تيٓ  2قدم ٔ�حمد المعداوي:  م�ال  �لشرح والتوضیح 
   �1943رجمه احمد �كثير �ام )  اخ�اتون ونفرت�تي(

  طالما كانت �س��قِظ في الس�ار ف�كتمُ ٔ�نفاسها  .1
  وتق�ل ما بين عیني  في رفقٍ حتى  لا توقظني  .2
  عی�يها  ارتعاش صبي  و ٔ�سارقها الطرف ح�نا فحینا ف�لمٔحُ في .3
  قد اخ�لس الحلوى من مخدع �دته الشمطاء  .4
  وفي عی�يها اغتباط الطفل تملى من ثدي ٔ�مه  .5
  ثم یغزو التثاؤب فاها الجمیل  .6

                                                           
  .58ص 1993، م�شورات دار أ�فاق الجدیدة ، المغرب، 1ٔ�زمة الحداثة في الشعر  العربي الحدیث ،ط: ٔ�حمد المعداوي  - 1
  .59ص: المرجع نفسه  - 2
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  ویلوذ النعاس ب�هٔدابها فتمیل  .7
 إلى �انبي وتعود إلى نو�ا في طم�نٔ��ة و غراره  .8

  ) 1من المتدارك(ثماني تفعیلات  الب�ت أ�ول والثاني  سطران شعر�ن یتكون كل منهما من 

                      طالما كانت �س��قِظ في الس�ار ف�كتمُ ٔ�نفاسها  

              وتق�ل ما بين عیني  في رفقٍ حتى  لا توقظني 

وقد تم صب ( فجم� شعریة  طوی� تتكون من ثلاث وعشر�ن تفعی� )  5، 3،4(ٔ�ما أ�بیات 
  )الثاني ،والثاني في الثالث ، عن طریق التدو�ر الب�ت أ�ول منها في 

  و ٔ�سارقها الطرف ح�نا فحینا ف�لمٔحُ في عی�يها  ارتعاش صبي  

  قد اخ�لس الحلوى من مخدع �دته الشمطاء 

       وفي عی�يها اغتباط الطفل تملى من ثدي ٔ�مه  

  فسطر شعري یتكون من ٔ�ربع تفعیلات ـ)  6(ٔ�ما الب�ت 

 الجمیل  ثم یغزو التثاؤب فاها  

ف�ؤلفان جم� شعریة قصيرة من ثلاث عشرة تفعی�  وقد تم صب الب�ت السابع )  8و 7(ٔ�ما الب�ت 
  في الثامن عن طریق التدو�ر 

  ویلوذ النعاس ب�هٔدابها فتمیل  

  ُإلى �انبي وتعود إلى نو�ا في طم�نٔ��ة و غرََارَه  

  یتكون المقطع  الشعري بهذا من ثلاثة اسطر ، وجملتين شعریتين إ�داهما قصيرة وأ�خرى طوی� 
                                                           

  :�لتذكير تفعی� بحر المتدارك هي  - 1
  ) فاَِ�لنُْ (في التاّم الصحیح � عروضٌ وا�دة وضربٌ وا�دٌ صحیح  

  فاَِْ�لنُْ  فاَِْ�لنُْ فاَِْ�لنُْ فاَِْ�لنُْ ***فاَِْ�لنُْ  فاَِْ�لنُْ فاَِْ�لنُْ فاَِْ�لنُْ  :صیغته
 )صحیح، مُذیلّ، مُرفلّ: (في ا�زوء ُ� عروضٌ صحی�ة، وضرب إمّا

  .والضرّب مخبونة ٔ�و مقطو�ةيجوز ٔ�ن �كون تفعی� العروض 
     .ب�ت وب�ت �خٓر یلیهو�شير إلى ٔ�نّ التدو�ر لا یتعلق �نقسام كلمة بين شطر�ن وإنماّ هو انقسام الو�دة الوزنیة؛ ٔ�ي التفعی� بين 
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هي الجم� التيّ �س�تغرق القصیدة كلها ، إیقاعیا ـ فلا یبقى  :  الجم� �س�تغراق�ة   1-2
ثمة مجال لمساهمة كل من السطر الشعري ولا الجملتين القصيرة والطوی� ،وقد وقع �نتقال إ�يها في 
الشعر العربي الحدیث بعد ٔ�ن ٔ�ثب�ت الجملتان القصيرة والطوی�  �دارتهما م�ذ ٔ�وائل الس�بعی��ات، 

حسب (المدورة ،وقد نضجت ؤ��ذت شكلها  ا�نهائي �لى ید الشاعر العراقي  وسمیت �لقصیدة
ها �ش�ئة الشعراء ،في هذه ، فقد تلقف نها قد ظهرت في ٔ�وائل الس�بعی��ات،و�ٔ )الش�یخ جعفر 

و�تميز قصیدة التدو�ر ،  1، من كل ٔ�نحاء الوطن العربي لینقلوا �ليها كل مساوئ التجریبالحق�ة
تمراریة وتواصلیة لا يمكن ٔ�ن تتحقق في ٔ�ي نمط �خٓر من ٔ�نماط التدو�ر الكلي ��س�یابیة واس� 

  .2أ�خرى

وقد تلت�س الجم� �س�تغراق�ة ٔ�ح�ا� �لجم�  الشعریة الطوی� ،التي يمكن ٔ�ن یفوق حجمها 
قصیدة م�وسطة الحجم ، إلا ٔ�نّ الفرق ب�نهما بينّ ؛ ٔ�ن الجم� الطوی� يجب ٔ�ن تتكرر في القصیدة 

الجم� المدورة (، ٔ�و ما یطلق �لیه 3الوا�دة �دة مرات ، لكن الجم� �س�تغراق�ة هي القصیدة كلها 
، والقصیدة المدورة ت��ح فرصة تعدد أ�صوات دا�ل القصیدة ،كما �س�تف�د من القص ،والبعد ) 

  .4الملحمي

 المفارقة الشعریة  2
یو�نیة ) Paradox(�ش�تٔ المفارقة في ٔ�جواء فلسف�ة یو�نیة، ویت�كٔد إذا �لمنا ٔ�ن الكلمة 

ویعني ) doxa(ا�الف، ٔ�و الضد، ومن الجذر  وتعني) Para(البادئة : أ�صل تت�لٔف من مقطعين
  .ما یضاد الرٔ�ي الشائع: الرٔ�ي ،ف�كون معنى الكلمة 

وقد �اء في معجم المصطل�ات العربیة ٔ�ن المفارقة في الفلسفة هي إثبات لقول ب��اقض مع 
یعبر عن رغبة ٔ�ما في المعجم أ�دبي فإن المفارقة تعني رٔ�� غریبا مفاج�ا . الرٔ�ي الشائع في موضوع ما 

صاح�ه في الظهور وذ� بم�الفة موقف ا�خٓر�ن وصد�م ف� �سلمون به، �� فالص� وش�ی�ة 
 )paradox(ووضع النقاد �لمصطلح . بين المفارقة و��ز�ح ؛ ف�هما یعني ابتعادا عن الم�لٔوف

                                                           
  .59ٔ�زمة الحداثة في الشعر الحدیث ،ص: ٔ�حمد المعداوي  - 1
الشعریة أ�ولى ، ج�ل الرواد  �ن��اق�ةلب��ة ا�لالیة والب��ة ا إیقاعیة ، حساس�یة القصیدة العربیة الحدیثة بين ا: محمد صا�ر عبید  - 2

  .180، ص2001، إتحاد الك�اب العرب ، دمشق ، 1والس�ت��یات ، ط
 جمالیات ال�شك�ل الإیقاعي في شعر عبد الوهاب البیاتي  دراسة في الجذور الجمالیة للإیقاع ، مخطوط دكتوراه،: مسعود وقاد  - 3

  .122، ص �2010/2011امعة الحاج لخضر �تنة ،
  .239،ص  2001دار الوفاء ، الإسك�دریة ،1في نقد الشعر العربي المعاصر دراسة جمالیة ،ط:  رمضان الصباغ - 4
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رحمن ف�ضع المفارقة ، المفارقة،المفارقة الضدیة،ٔ�ما نصرت عبد المقابلات منها التناقض ، التضاد 
، و�شرح المفارقة عند الغرب تف�د التعبير )Pradox(، والتناقض �رجمة لـ )Irony(�رجمة �لمصطلح 

عن موقف ما �لى �ير ما �س�تلزمه الموقف، وتعني المفارقة ٔ�یضا �دوث ما لا یتوقع، ٔ�ما التناقض 
م�سقة ، ٔ�ن تقول لسائق فهو ٔ�ن �كون في العبارة تعارض ظاهري، ولكنها بعد تف��شها تظهر 

تمهل ٔ�صل م�كرا، يحسب سامعك ٔ�نك وقعت في تناقض حق�قي،لك�ه إذا دقق في العبارة  : م�دفع 
  .1و�د السر�ة تقود �لمعاطب والت�ٔ�ير

م دي سي م�ویك  تعریفا �دیدا �لمفارقة فه�ي طریقة في الك�ابة �رید ٔ�ن تترك السؤال وقدّ 
فثمة ت�جٔ�ل ٔ�بدي �لمغزى ،ویضیف ٔ�ن التعریف القديم �لمفارقة ٔ�نها قائما عن المعنى الحرفي المقصود،

قول شيء والإيحاء بقول نق�ضه تجاوزته مفاهيم ٔ�خرى،ف�صٔبحت المفارقة تعي قول شيء بطریقة 
  �2س�ت�ير لا تفسيرا وا�دا بل سلس� لا ت�ته�ي من التفسيرات

  :ٔ�نواع المفارقات 1- 2

تعد المفارقة ا�لفظیة نمطا �م�ا �كون المقصود ف�ه م�اقضا �لمعنى الظاهر  :  المفارقة ا�لفظیة�ٔ ـ 
، أ�خضر الیانع لا ی�سجم مع العفن )ٔ�ن المدا�ن خضراء �نعة كالعفن( م�لا قول إ�راهيم نصر الله 

 ، وفي قو� م�لا 3،وهو ما یدفع القارئ إلى التفكير و الت�مٔل، إذ تو� الصورة �لخراب والیباس
، اس�ت�دم لفظ الظلام ا�الف �يء الصباح  )عمت ظلاما /ؤ�هتفُ / س�بٔد�ٔ هذا الصباح (

ٔ�مطرت /كلما مرت من هناك/شيء ما لا نعرفه/ شيء ما ٔ�غضب الغيمة(وفي قو� . والإشراق
�دث انحراف في الس�یاق الطبیعي فكانت المفارقة ٔ�ن ٔ�مطرت إلى أ��لى ، وو�ت ) لٔ��لى

  .هطول المطرالصحراء من �دم 

تقوم المفارقة التصو�ریة �لى الإ�رة الحر�یـة الـتي تحققهـا ب��ـة الصـورة : المفارقة التصو�ریة ب ـ 
�بر التضاد ا�لغوي بين طرفي ال�ش��ه ٔ�و عناصر الصورة ا�سدة لیعبر عـن �ـدة التك�یـف ا�لالي 

،وتعد� المفارقة التصو�ریة الكاشـف الفـني عـن  4ا�ي يحرك ا�لالات ويحفز مدالیلها وحركتها النصیة
                                                           

1
العربیة ،المؤسسة 1، ط4، �رجمة عبد الوا�د لؤلؤة،مج�المفارقة وصفاتها موسو�ة المصطلح النقدي،: و�خٓرون دي سي م�ویك  -  

  .15،ص��1993راسات وال�شر،
   .20صالمفارقة وصفاتها ،: دي سي م�ویك   - 2
  .121ص  2017رسا� ماجس�تير ، �امعة اليرموك، أ�ردن ، المفارقة في شعر إ�راهيم نصر الله ، :إسراء سلامة محمد مقدادي- 3
، دار غیداء 1في ماهیة الجمال الشعري ـ البصري،ط �داثویة الحداثة في شعر �شرى ال�س�تاني، دراسة ت�ٔس�س�یة: عصام شرتح- 4

  .15، ص�2014ل�شر، أ�ردن،
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؛ إذ �ك�ســب التــو�ر النفسيــ شــدته مــن ٔ��ر التضــاد الــتي تعصــف ا�ات؛ وتبــدد التــو�ر النفسيــ
، وهي �ا� إن سك�ت ا�ات المبد�ة اس�تقرارها، و�ش�نج فيها أ��اس�س إلى در�ة إ�رة الغضب،

عبارتهـا ف�حیلهــا إلى لغـة مضـطربة، قصــيرة  تصـعدت إلى لغتهـا تجعلهــا ٔ�شـد حـرارة وتوقــدا وتعـتري
تقصرـ ..النفس ؤ�ن الصدر یضیق بها عند انطلاقها ؛ فلا تخرج إلا �شمة ، م�لاحقة �لى دفعات

  .1سریعة �لتفات، كثيرة التحول ، ؤ�نها ت�ساءل عن سرها ، عن وصفها، وعن هی�تها..وتطول

تق�یـة السردـ بوصـفها التق�یـة أ��ـرز في  مكمـن هـذه المفارقـة تقـوم �ـلى :المفارقة السردیةج 
وهي �لٓیـة مـن �لٓیـات إنتـاج .�ك�یف �دة التو�رات والصرا�ات ا�ا�لیة في ب��ة ال�شك�ل الشـعري

وتعد تق�یة المفارقة السردـیة مـن محفـزات .الشعریة؛ تعد� واسطة بين ال�شك�ل ا�لغوي والب��ة النصیة
؛ في اع�دها �لى ٔ�سلوب القـص والحـوار؛ و�لیـه �تمـيز القصائد الشعریة الحداثیة ذات الجدل الفني

قصیدة السرد بو�دتها العضویة التي تجعلها م�سكة ؛ ٔ�نها تصدر عـن نفـس شـعري وا�ـد، یلـف 
  . 2ٔ�جزاء النص ب�كمٔ�

تقوم �لى اس�تفزاز القارئ بصدمتها ا�لغویة  المثيرة؛ التي تخلق : الصدمة/د ـ المفارقة المفاج�ة 
لالیة؛ بحیث تعـبر عـن قـدرتها �ـلى �ـذب المتلقـي مـن �ـلال الصـدمة الـتي تحـد�ا إزاء كثافتها ا�
؛ و ارتیادهـا ةالإسـ�نادیوا�هشة التي تتو�ها مـن �ـلال �ـدة المفارقـة وجمالهـا و عجائب�تهـا المفا��ةٔ 

  .3لفضاء دلالي م�تكر

وتعتمد هذه التنق�ة �لى اس�ت�لاب كلمة في �خٓر القصیدة تحدث صدمة نفس�یة لما فيها من 
بذاتها اع�دا �لى ما صفات ٔ��رزها �ونها ٔ�ج�بیة عن الس�یاق �ير م�وقعة ومحم� �شحنة نفس�یة 

  .4)�ام�ة في الغالب(ولهذا �كون هذه الكلمة يختزنه وعي القراء من انطبا�ات مشتركة تجاهها،

تعتمـد هـذه التق�یـة �ـلى تقـديم صـورة مقلوبـة لحق�قـة مـا ،كـما في  :المقلوبـةالحق�قة  فارقةم -ه

فــد�اني �ــارس أ�مــن /عضــني الیوم،مــات/كلــب والینــا المعظــم(: ٔ�حمــد مطــر) التقر�ــر(قصــیدة 
المفارقة المحوریة في القصیدة ت�تئ مع ، )�سمم/ٔ�ن كلب الس�ید الوالي/تقر�ر الوفاة ٔ�ث�تبعدما /ٔ��دم

                                                           
  .89، ص2009، اتحاد الك�اب العرب، دمشق، 1تو�رات الإبداع الشعري، ط:ح�یب مو�سي  - 1
2
  .47/48، ص�داثویة الحداثة في شعر �شرى ال�س�تاني، دراسة ت�سٔ�س�یة في ماهیة الجمال الشعري ـ البصري: عصام شرتح - 

3
  .52ص: المرجع نفسه - 

  .19، ص2010، رند �لطبا�ة وال�شر، دمشق، 1في تق�یات ال�شك�ل الشعري وا�لغة الشعریة،ط: ��ر العذارى  - 4
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، لكن هذه المفارقة م�نیة �لى قلب حق�قة قارة هي ٔ�ن عضـة الكلـب تـؤدي )�سمم(لكلمة أ��يرة ا
  .1إلى ال�سمم، والإصابة بداء الكلب

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
  .21،صفي تق�یات ال�شك�ل الشعري وا�لغة الشعریة: ��ر العذارى  - 
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 المحاضرة رقم10

 شعریة الق�اع

 

 

 عناصر المحاضرة

مفهوم الق�اعٔ�ولا ـ   
الق�اع في النقد العربي  والتجربة الشعریة  ـ�نیا 

 العربیة 
�لثاـ تق�یة الق�اع في قصیدة تجلیات نبي سقط 

  :من الموت سهوا
  

  مفهوم الق�اع ولا ـ �ٔ 

ِّق�عَُ :  ق�ع  في لسان العرب مادة :الق�اع لغة     .�ٔ   ِّق�عََة  وَالم ي بِهّ: الم والقَِّ�اَع . المَرَ��ة ُر��سَهَا مُا تغَِّطِّ
سَع مَنِّ  ِّق�عََة وَقد تقََ�عَتِّ  ٔ�وِّ إن :عنترََةُ  قاَلَ . ��ل�سَ�تهُا القِّ�اَعَ، فَ�قََِ�عَّت بِهَّ : وقَ�عَتهُاَ. وقَ�عََت ر��سَهَا بهَ  الم

فيِّ  ي بِهّ المَرَ��ة ُ  ُ، والقَِّ�اَع طَب  ب�ٔ�ذ الِفَّارِّس المسُ�تَلئمِّ //    القَِّ�اَع  فإنيِّ  دُونيِّ  تغُدِّ ِّق�عََةَ مَا تغُِّطِّ  وُالم
اّ من ثوب، نهَِ ِ   ر��سَهَا وَمََ�اس�ّ

یی�س و  العالم م�لفي هامون  شعراء ٕ�س�ت�دا�ا عني الق�اع تق�یة« : الق�اع اصطلا�ا  .ب 
یِّةَ ِ�اّلبًا الِتيّ تنُُ  صیِّة التِّاريخِّ مِيرإزرابِوند و الیُوت إن الق�اع رمَز يخَُذ ُشكل الشخِّ اّ بضَِّ ز �دَ�ثهَِ  جِّ
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ّم ِ المظاهر المادیة �لشخصیة في  ٔ��د وسائل ال�شخیص الف�یة التي تتصل بها«یعد الق�اع  »1المَُتَكلِّ
  2»مع جوهرها النفسي..  مل�سها وت�ثٔ�ثها و�سمیتها

: ورد في المعجم المسر� ٔ�ن كلمة ق�اع م�خٔوذة من فعل ق�عّ بمعنى غشىّ وغطى ؛ ٔ�ي 
، التي تعني ٔ�سود Mscheraف�ن�در من الإیطالیة ) Mask(و) Masque(كلمة ، ٔ�ما3ٔ�ل�س 

التي تعني ساحرة ، وولهذا �لاق بعادة تلطیخ ) Mascha(وقد �كون م��تٔیة من اللاتی��ة المت�خٔرة 
ٔ�ما الق�اع المس�ت�دم ف �لتراتجید� فكان یطلق �لیه  .الو�ه ��لون أ�سود في طقوس السحر

ا�ي یعني ما یوا�ه  pros-opn، وهي كلمة م�خٔوذة عن التعبير الیو�ني ) �personaللاتی��ة 
الو�ه، والصورة التي یعطيها الإ�سان عن نفسه ل�خٓر�ن، ومنها ٔ�تت الكلمة الیو�نیة 

)prosopon ( التي كانت �س�ت�دم ��لا� �لى الو�ه والق�اع، و�لى ا�ور ا�ي یلعبه الممثل في
،  4لق�اع الخاص به �اصة ؤ�ن الممثل كان یؤدي �دة ٔ�دوار ب��دیل أ�ق�عةالتراج�د� �ين یضع ا

اس�ت�دم الق�اع في التقالید ا�ی��ة المغرقة في القدم في كل الحضارات القديمة ؛ ح�ث كان وس�ی� 
�ل�هي مع ا�لٓهة ٔ�و اس�تحضار قوى غی��ة من �لال تقلید هی�تها المتخی� وقد �افظ الق�اع في 

جوهر وظیف�ه الطقس�یة هذه ٔ�نه أ�داة التي �سمح �خ�فاء الممثل وراء الشخصیة  المسرح �لى
  5التي یؤديها

-Thespis)525الق�اع مصطلح مسر� �ٔ�ساس؛ح�ث یعد الممثل الیو�ني ت�س�ب�س 
،ٔ�ول من لج�ٔ إلى التنكر في العرض عن طریق تلطیخ الو�ه �لسواد، ومن بعد قام )م.ق456

ولقد كان الق�اع )ر�ت �نتقام(ٕ�د�ال الق�اع ٔ�ول مرة في مسرح�ته ) م.ق456-525(ٔ�سخیلوس 
، �س�تعمل الشاعر الق�اع   6في التراج�د� الیو�نیة یعطي صورة نموذج�ة ومو�دة �لو�ه الإ�ساني

    7لیضفي �لى صوته نبرة موضوعیة

                                                           
  .74، ص25العددفي النقد مج� ،  ق�اع، مج� �لاماتال ب��ة : �لى جعفر العلاق  - 1

 ،المؤسسة العربیة ��راسات وال�شر ،بيروت،9ق�اع المت�بي في الشعر العربي الحدیث،ط: عبد الله ٔ�بو هیف -  2
  .97ص ،9999

، مك�بة 1،ط)عربي ـ ٔ�نجليزي ـ فر�سي(المعجم المسر� مفاهيم ومصطل�ات المسرح وف�ون العرض : ماري إلیاس و ح�ان قصاب  - 3
  355، ص1997بيروت،�شرون، 

  .355، صالمعجم المسر� مفاهيم ومصطل�ات المسرح وف�ون العرض: ماري إلیاس و ح�ان قصاب  - 4
  .الصف�ة نفسها: المرجع نفسه  - 5
  .355/356ص: المرجع نفسه - 6
  .209، ص2003، اتحاد كتاب العرب،سور� ،1ب��ة القصیدة المعاصرة ،ط: �لیل موسى  - 7
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اس�تمر الق�اع في التطور ؤ��ذ ٔ�بعادا ودلالات مختلفة حسب كل زمان ومكان ، وحسب  
ثقافة كل شعب واس�تمر توظیفه في العروض المسرح�ة ،وتعدى ذ� إلى ٔ�ن خرج عن المسرح إلى 

العروض الشعبیة و�ح�فالات الكرنفالیة، في إنجلترا وإیطالیا و�يرها من الب�ان، ثم �اب الق�اع  
سرح مع تطور النز�ة الواقعیة، مع بقائه في الحفلات التنكریة والكرنفال، وعندما �اد �لظهور عن الم 

  1في القرن العشر�ن ، صار �س�ت�دم �خیار واع 

��لا� �لى شخصیة المتكلم ٔ�و  personaالق�اع ٔ�و ق�اع المؤلف " ورد في المعجم أ�دبي ٔ�ن 
ح�ان هو المؤلف نفسه ، و أ�ساس النفسي لهذا الراوي في العمل أ�دبي ، و �كون في ٔ��لب ا�ٔ 

المفهوم هو ٔ�ن المؤلف عندما یتكلم من �لال  ٔ��ره أ�دبي یفعل ذ� عن طریق شخصیة مختلفة 
 .ل�ست سوى مظهر من مظاهر شخصیته الكام�

  : و الشعریة العربیةالق�اع في النقد العربي �نیا ـ 

الشاعر العراقي عبد الوهاب البیاتي ٔ�ول من ٔ�شار إلى تق�یة الق�اع في الشعر وهذا ما  یعد� 
وتطلب «صرح به في كتابه تجربتي الشعریة ، ح�ث كان یبحث عن إيجاد ٔ�سلوب شعري �دید ،

هذا معا�ة طوی� في البحث عن أ�ق�عة الف�یة، ولقد و�دت هذه أ�ق�عة في التاريخ والرمز 
كان اخ�یار بعض شخصیات التاريخ وأ�سطورة و المدن وأ�نهار وبعض كتب التراث وأ�سطورة و 

عن المحنة �ج�عیة والكونیة من ٔ�صعب أ�مور ، ولم �كن هذا ) ق�اع( �لتعبير من �لال
  . 2»�خ�یار طارئا �لي ، فلقد كان ن���ة ر�� طوی� مضنیة

ا�ي یت�دث من �لا� الشاعر عن �سم «ب�نٔه  �لبیاتيد الق�اع �ل�س�بة ویت�دّ  
نفسه،م�جردا من ذات��ه،ٔ�ي إن الشاعر یعمد إلى �لق وجود مس�تقل عن ذاته،وبذ� ی��عد عن 

كما اشترط البیاتي �لى الشاعر  ، 3»�دود الغنائیة والروما�س�یة،التي �ردى ٔ�كثر الشعر العربي فيها
ويجب �لیه البحث عن السمات الشاعر ٔ�ن �كون ملما �لتراث والتاريخ لاس�ت�دام تق�یة الق�اع 

ا�ا� في الشخصیة ٔ�و أ�سطورة ، ؤ�ن �ربط ربطا مؤق�ا ب�نها وبين ما �رید ٔ�ن یعبر عنه الشاعر 
من ٔ�فكار و�راعي في ذ� ٔ�یضا الحداثة والسمة المت�ددة،التي تحملها الشخصیة التاريخیة ٔ�و 

موضو�ا معاصرا �لى الإطلاق ، أ�سطوریة، ف�عض الشخصیات التاريخیة ٔ�و أ�سطوریة لا تصح 

                                                           
  355المعجم المسر� مفاهيم ومصطل�ات المسرح وف�ون العرض،ص: و ح�ان قصاب ماري إلیاس  - 1
  .39/40تجربتي الشعریة ، ص: عبد الوهاب البیاتي  - 2
  .40ص: المرجع نفسه - 3
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الحلاج ، المعري ، طرفة (، والق�اع عند البیاتي �شمل أ�ش�اص 1وذ� لانعدام السمة ا�ا� فيها 
�بل، دمشق، ن�سابور، (و�شمل المدن )�ن العبد، ٔ�بو فراس الهمداني،هملت ، �ظم حكمت

ٔ�ق�عة ٔ�دون�س �یار ا�مشقي  وقد كثر اس�تعمال الق�اع في الشعر الحدیث فمن) مدرید غر�طة، 
، ونجد الشعراء ...عمر �ن الخطاب (وصقر قر�ش، ومن ٔ�ق�عة محمد عف�في مطر  )شخصیة م�خی�(

المعاصر�ن یتف�نون في اتخاذ الق�اع �لتعبير عن دواتهم، فعمر �ن الخطاب یعبر عن الموقف من الجوع 
  2ن الحيرة المس��دة تجاه الوجودوعمر الخیام یعبر ع قر قر�ش یعبر عن التحول التاريخيوص

�رى ��ون الشمعة ٔ�ن تنق�ة الق�اع هي شكل من ٔ�شكال التناص أ�سطوري في �دیثه عن 
تجربة الشاعر عمر ٔ�بي ر�شة ، ویعد تق�یة الق�اع متمخضة من المنولوج ا�رامي ٔ� الحوار ا�ا�لي 

�اع قد اعتمدت اع�دا �بيرا �لى ا�رامي سواء في المسرح ٔ�و الشعر، كما ٔ�كد �لى �ون تق�یة الق 
تهدف تق�یة الق�اع إلى تحق�ق المعادل الموضوعي ، . 3فكرة المعادل الموضوعي التي ٔ��رها إلیوت 

ولك�ه ل�س مقصورا �ليها، بحیث لا يمكن تحققه  ، وهي و�ه من ٔ�و�ه التوظیف التي یتحقق فيها
الیب ف�یة ٔ�خرى تجعل العواطف موضوعیة إلا من �لالها، بل يمكن تحق�ق المعادل الموضوعي ب�سٔ

  4بخق عناصر ؤ��داث ومواقف مساویة لها 

  : 5حصر ��ون الشمعة أ�س�باب والعوامل التي ٔ�دت إلى ظهور تق�یة الق�اع في

�لیل �اوي، ٔ�دون�س، الس�یاب، (كان �لتفات إلى الق�اع �لى ید الشعراء الرواد  -1
ظهور الحركة ا�تموزیة في الشعر العربي ،  ومع )یوسف الخال، �برا إ�راهيم �برا

الحدیث،التي  في سعت نحو إ�ادة اك�شاف ا�ات من �لال البحث عن مصادر 
  .حضاریة بدی�

 العودة إلى التراث ویقصد به ما ق�ل التراث الإسلامي ، -2
�ع�د �لى فكرة المعادل الموضوعي،وقد كان ٔ��ر فكرة المعادل الموضوعي �لى الشعر  -3

لهذا لج�ٔ الشاعر العربي بت�ثٔير من ذ� إلى موضعة عواطفه ٔ�ي جعلها ملحوظا و 
موضوعیة وكان س��� إلى ذ� إيجاد تميز بين ٔ�� الشاعر وأ�� الف�یة وهكذا و�د نفسه 

                                                           
  .40/41ص: المرجع نفسه  - 1
  .121، ص1978اتجاهات الشعر المعاصر، ا�لس الوطني �لثقافة والف�ون وا�دٓاب ،الكویت، : إحسان عباس - 2
  .74/75، ص1997، الهیئة المصریة �لثقافة ، 1، العدد16تنق�ة الق�اع دلا� الحضور والغیاب ، مج� فصول ،مج�: ��ون الشمعة  - 3
  .77، ص2003وت،بير ، دار الك�اب الجدید، 1الرمز والق�اع في الشعر العربي المعاصر ، ط: محمد �لي كندي  - 4
  .74ة الق�اع دلا� الحضور والغیاب، صتنق�: ��ون الشمعة  - 5
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یت�دث من وراء ق�اع شخصیة ف�یة قادته إلى المنولو ج ا�رامي ، وی��غي التفریق حسب 
، فالإلما�ة هي ) persona(والق�اع) Allusion( ما قال ��ون الشمعة بين الإلما�ة

ٔ�و �ادثة ٔ�و ٔ�سطورة،ل�ست مشروع ق�اع  إشارة �ا�رة في القصیدة إلى شخصیة
 .�لضرورة،ٔ�و ل�ست ق�ا�ا �قصا،هي تق�یة إشاریة 

تق�یة الق�اع حصی� لعلاقتي المثاقفة والتناص بين الشعر العربي الحدیث والمصادر  -4
�لمثاقفة والتناص التلاقح الفكري والمعرفي ا�ي كان بين أ�دبين  أ�نجلوسكسونیة،ویعني

 الغربي والعربي
�ابت تنق�ة الق�اع في الشعر الربي الحدیث بدءا من عقد ال�نی��ات،ویعود ذ� حسب  -5

��ون الشمعة إلى ٔ�ن الشاعر اك�شف فج�ةٔ إفلاس مفهوم البطو� ا�ي یتربط م�اشرة 
انحسار تق�یة الق�اع إلى غیاب التنظير لٔ�ج�اس أ�دبیة، مما ٔ��ر  بتق�یة الق�اع، كما �رجع

 .سلبا �لى تق�یة الق�اع والتنظير لها

  :ـ الق�اع في الشعر العربي المعاصر

وتمثل .وظف بدر شا�ر الس�یاب الق�اع ا�یني ؛ ح�ث ا��ٔ �لیه في رسم معا�ته مع المرض 
فيها صوت الشاعر بصوت النبي ٔ�یوب �لیه السلام ٔ��رز القصائد التي اتحد ) سفر ٔ�یوب (قصیدته 

و لا / و لا يهدٔ� ا�اء عند الص��اح/ تمزق ج�بي م�ل المدى/ شهور طوال و هذا الجراح: یقول
و إن /  � الحمد إن الرزا� ندى:/ و لكن ٔ�یوب إن صاح صاح / يمسح ا�لیل ٔ�و�ا�ه �لردى

  . 1الجراح هدا� الحب�ب 

زرقاء : هذه أ�ق�عة هيو اس�تعان ٔ�مل دنقل كذ� بتق�یة الق�اع في مجمو�ة من القصائد  
 ٔ�ما. 2ال�مة ، عنترة ، س�بار��وس ، كلیب ، ال�مة ، سفر التكو�ن ، ٔ�بو موسى أ�شعري

سد كل معا�ته و �هٓاته من  من الق�اع �لٓیة درام�ة �الصة ؛ ح�ث ج  فجعل" صلاح عبد الصبور"
، و تمثل ٔ�ق�عة صلاح عبد الصبور نماذج �لق�اع ا�رامي لما ف�ه من تو�ر و حوار و تعدد ورائه

من ٔ�جود ما نظمه " م�سٔاة الحلاج " كما  تعد مسرح�ته  ، 3أ�صوات و تجاذب في الخطاب 
و في هذه الشخصیة �كمن التو�ر ا�ي يميز القصیدة ا�رام�ة " الحلاج "م�خف�ا وراء شخصیة  

                                                           
  . 36، ص  1963، دار العلم �لملایين ، بيروت ، 1منزل أ�ف�ان، ط :بدر شا�ر الس�یاب - 1
ي العلمیة �ل�شر و التوزیع ، عمان ، أ�ردن ، دالحركة النقدیة حول تجربة ٔ�مل دنقل الشعریة ، د ط ، دار الیازور  :محمد سلمان  - 2

 . 115، ص 2007
  . 218لمقالح  ، ص ادرام�ة النص الشعري الحدیث ، دراسة في شعر صلاح عبد الصبور و عبد العز�ز  :�لى قاسم الزبیدي  - 3
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 إلى الماضي من ح�ث إشارته إلى ٔ��داث تقع في الحاضر ، ٔ�و تحمل بصماته ٔ�و تدل �ين یقود�
  . �1لیه ب�كٔثر من �لامة ، خصوصا في ا�ا�رة التي ی�شابه بها الحاضر و الماضي ٔ�و العكس

وس�ی� درام�ة �لتخف�ف من �دة المعاصر كان ف الق�اع في الشعر العربي یوظ نخلص إلى ٔ�ن ت
، یضفي هو تقانة �دیدة في الشعر الغنائي، لخلق موقف درامي ٔ�و رمز فني، و ة والمباشر الغنائیة 

، �س�تعيرها الشاعر من ضوعیة من �لال شخصیة من الشخصیات�لى صوت الشاعر نبرة مو 
لیت�دث من �لالها عن تجربة معاصر بضمير المتكلم �لى در�ة ٔ�ن القارئ لا  التراث ٔ�و من الواقع،

  2ج�دا صوت الشاعر من صوت هذه الشخصیة�س�تطیع ٔ�ن يميز تمیيزا 

  :قصیدة تجلیات نبي سقط من الموت سهواتق�یة الق�اع في رابعا ـ 

یعد الشاعر الجزا�ري یوسف و�ل�سي من ٔ�كثر الشعراء توظیفا �لق�اع، تبدى ذ� في دیوانه 

من �ددا ) تجلیات نبي سقط من الموت سهوا(في قصیدته ؛ح�ث وظف  3)تغریبة جعفر الطیار (

یقول  بدءا بتق�عه �شخصیة النبي محمد  �لیه  الصلاة والسلام  )ٔ�نباء، وشخصیات �راثیة(أ�ق�عة من 

مُرات التي« ولا شاهد / وماتت ..تهاوت..وشاخت../ �یعتني ش�تاء وصیفا/ تبعثرني الريح إلى الس�

/ وا�ماء التي �ٔشعلت شمعتين/ �ر�ت بیعتي ،،/ �ٔ� لا �ٔذ�رـ ا�نٓ ـ إلا الظلال التي /یذ�ر المرتين

  4»؟''البیعتين''�نئ �ٔ� س�ید / من �رى �شهد الیوم 

والتي بدا فيها �لیا )  تجلیاتُ نبي سقطَ من الموتِ سهوًا( تتوسع دا�رة التق�ع في قصیدة 
الشخصیة التراثیة في الشعر العربي المعاصر ، یعني «اس�تلهام التراث والنص القر�نيٓ ،ف�وظیف 

تعبير� لحمل بعُدٍ من ٔ�بعاد تجربة الشاعر المعاصر ؛ ٔ�ي ٔ�ن تصبح وس�ی� تعبير وإيجاد في اس�ت�دا�ا 
؛هي رغبة ا�ات في الهروب 5»ید الشاعر ،یعبر من �لالهاــ ٔ�و یعبر بها ــ عن رؤ�ه المعاصرة 

                                                           
،  2008، المركز الثقافي العربي ، ا�ار البیضاء ، المغرب ، 1رؤى العالم عن ت�ٔس�س الحداثة العربیة في الشعر ، ط :�ا�ر عصفور  - 1

 .218ص 
  .209ب��ة القصیدة المعاصرة، ص: �لیل موسى  - 2
  .2003الجزا�ر، /،دار بهاء ا��ن ، قس�نطینة2تغریبة جعفر الطیار، ط: یوسف و�ل�سي- 3
  .25ض: المصدر نفسه- 4
 .13، ص 1997، درا الفكر العربي مصر ، 1اس�تد�اء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر ،ط: �لي عشري زاید - 5
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بلاد (وا�تملص من العار ا�ي ٔ�لحق �لوطن ، فو�ت اللاجئ المسربل �لهموم ، الهارب من 
  1»!�ٔ� من بلاد ق�ل تف�ح مرتين/...�ٔ� من بلاد الجبهتين ...�هٓ نعم «) .لجبهتينا

ی��ع ف�ه  �لتق�ع مسلكایقاوم به زمن التلاشي والموت، وشكل فضاء /نصا�لق الشاعر 
،�س�تمد رو�ه من عمق الواقع ، ومن �لآم الوطن ، یصر به �لى الوجود والتوا�د والإقامة أ�ن��اء

تمثل ذ� في .  الموت ، فالت�لیات لحظات �لتحول المس�تمر �بر أ�زم�ة دون اس�تقرار�لى عتبات 
التوظیف الرامز �لتراث قصد « و ��تراء �لى التناص ؛ ح�ث إن معا�شة النصوص القر�نٓیة

، بصورة ٔ�خرى �سرید  2»التعبير عن الواقع الس�یاسي المع�ش ومن ثم محاو� الت��ؤ و�س�شراف
  .ير عن الراهن الس�یاسي و التطلع إلى راهن ٔ�فضلالواقع �لتعب

هویة الروح المهشمة التي �سعى إلى ) تجلیات نبي سقط من الموت سهوا (�تمظهر مع نص  
تعویض هذا التغی�ب و أ�لم �بتكار رؤى محرضة تد�لها في �ا� لجوء وهروب من زمن الموت 

و اللاجئ  إلى ٔ�هل الحضرة، بغیة الشاعر �امل القضیة ) یوسف(ف�غدو .وإن تجاوزته سهوا
تحق�ق هذه الك�نونة الهاربة تعید ا�ات الشاعرة بناء القصص ا�یني من مكان التحویل ،ممّا يجعل 
منها معادلا موضوعیا لالتقاط عقدة زمن الموت، إنه فضاء �لت�لي و�ح�ء بمن هم �لى شاكلتها في 

وأ�ن��اء ،فغدا ا�خول إ�يها مشروط �ل�شابه في أ�لم ذاته  لٔ�ولیاء و الصالحين '' الحضرة''أ�لم ٔ�قام 
  .ف�ٔ� الشاعر توازي هذه الت�لیات بما تملكه من قوة لرفض الموت و�ر الف�نة 

التق�ع  فعلى الرغم منيمك�نا الظن ٔ�ن هذه ا�ات تحاول ٔ�ن تجعل من نفسها بؤرة الحدث  
ؤ�ننا بها في �ا� �سرید وحكي �لآم ذاتها و وطنها . ب�كٔثر من نبي وشخصیة إلا ٔ�ن صوتها لا یغیب 

ا�ي تعرض لهزة ضربت ٔ�ركانه �ج�عیة والثقاف�ة وأ�م�یة ، مما جعل ُ�ل� م�دعي ج�ل .
  .ال�نی��ات يمیلون إلى حسُ الغربةِ والف�ائعیة

الق�یُ� �ين تلونت �ْٔ�كرتني /!..في ربیع الغضب ،، /الشهید ا�ي لم يمت'' العر�ري� ''إنني «
  3»!.كفرتُ بلونِ ا�لهّب/..�لاخضرار

                                                           
 . 40تغریبة جعفر الطیّار، ص : یوسف و�ل�سي  - 1
 09ص: المصدر نفسه   -2
 . 23تغریبة جعفر الطیّار، ص: یوسف و�ل�سي  - 3
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ببركة أ�ن��اء وأ�ولیاء الصالحين ، ل�شكل خطا� ) تجلیات نبي سقط من الموت سهوا(تتوسل 
ت��غي لها زم�نا �خٓر، ٔ�قل دمویة ؤ�كثر ) الحضرة(یذهل القارئ فا�ات الشاعرة �سمو إلى المقدس 

�لرملِ و الن�لِ /سم ما في دمي من هوى لترابِ بلادي ،،�/ءِ ،،س�بحتُ �سم دمِ الشهدا«. سلما
إنني هاهنا /:الص�ابة وأ�ن��اء   /�دیت كل ولي من الخا��ن ، وكل/..س�بحتُ ..،، س�بحتُ 

یَ�ُ�ذُني  –�ٔ� ٔ�يها الريح  –�ٔيُ موج /!مدحض ومليم ، ف�ئ ر�ح س�تحملني �لسماء؟/..لابث
المد�س �مٓ� بنبرة اس�شراف�ة ظهور وطن لها / ثم تعود في �ا� �زول إلى أ�سفل 1»!..�لعرَاءِ؟
  �ش�تهيها 

وفوق المكان ، وفوق الحكومة و البرلمان /.�ٔ�سامى كما الروح ، فوق الرّ�ح ، وفوق الزمان«
تخرج  "الز�ر�ر " وج�ال /س�عٔودُ �داةَ �زلزلُ تَ� المماُ� زلزْالها/وسوف �ٔحط من الملكوت ،، /...

  2».ویعود الحمام إلى شرفات البیوت/ �ٔثقالها

ٔ�ن��اء (دا�ل الشخصیات المس�تد�اة من ) بضمير المتكلم(ینصهر صوت الشاعر المت�دث 
، يحدث ذ� �ات �شعر بتقارب ب�نها وبين معا�ة أ�ن��اء ،وضمير المتكلم یدل )ؤ�ولیاء صالحين

�د التصريح ب�نٔ �لم ا�ات أ�زلي هو ا�تراف �لى كمال �تحاد بين الشخصیتين،وقد یصل إلى 
إلى سدرة   /الخطا�" سَدُوم"�ٔسري بي من ) �ن مريم/��سى (یعلن لٔ�رض ٔ�ني .   النبوة

  .3الصالحين 

  

  

  

  

  

  

                                                           
 .22ص،تغریبة جعفر الطیّار: یوسف و�ل�سي  - 1
 .32ص: المصدر نفسه- 2
 .16/17ص : المصدر نفسه - 3



115 
 

  

 المحاضرة�ر�قم�11

 شعر�ة�التفاصيل�اليومية

 

 عناصر�المحاضرة

 مف�وم�اليومي�والمألوفأولا�ـ�

 اليوميةقصيدة�الثانيا�ـ�

:حضور النغمة الشعبیة في قصیدة الیومي والتفاصیل ثالثاـ�  

 را�عا�ـ�شعر�ة�اليومي�والتفاصيل
 

ٔ�نواع الشعر "انقطعت عن«عربیة تحولات في �ارطتها ؛ ح�ث العرفت  الشعریة 
ؤ�حوال ومشاهد " ا�تر�ات:"اجتمعت عموما تحت مسمیات �دیدة"ٔ�نوا�ا"المعهودة؛بل اقترحت 

،هكذا 1»الحیاة الجدیدة، إلا ٔ�نها تعدتها ل�شمل �لاقة �تت مختلفة بين الشاعر وموضوع القصیدة
،فقد �شكلت نصوص �شي ٔ�ضحى النص يحتفي بتعاليم �دیدة و�س�ت�ٔ�س �لعرضي والهامشي

�داثة الك�ابة،الك�ابة الجدیدة، ما بعد (صطل�اتو�رزت في ظلها مب�اخ�لاط الخرائط الجغراف�ة 
  .2)اللاقصیدة . ، الك�ابة المضادة قصیدة النثر

  :مفهوم الیومي والم�لٔوف  ٔ�ولاـ

الیومي هو نتاج البحث المت�دد في الحیاة الیوم�ة المتحركة  ، وهو ل�س نتا�ا �لحیاة 
الساكنة،و التكرار في الحالات التي �شكله ل�س إلا حركة زم�یة م�صا�دة ف�ه،یتدا�ل فيها ماضي 

ة الحال يحاضرها،ف��ده متمظهرا في الشائع الجماعي، وفي النادر الفردي،ٔ�ما الم�لٔوف ف�تاج الخبر 
العملیة �لناس هو الصیغة التي ی�تٔلف فيها المعنى مع ا�لا� ،ویعد الم�لٔوف نتاج �ل �لیومي،؛ ح�ث 
لا یعتمد تطورا م�سلسلا، وإنما حركة تموج�ة وقفزات نوعیة،فميزة الم�لٔوف في الشعر ٔ�و الحیاة ٔ�نه 

                                                           
  .573، ص2012: ،بيروت 1الشعر العربي الحدیث القصیدة العصریة،م�تدى المعارف،ط: شربل داغر   -1
 1036ص ، �امعة الوادي ، الجزا�ر،03، العدد13ا��شعریة التفاصیل الیوم�ة والهامشي ،مج� �لوم ا�لغة العربیة،:روف�ا بوغنوط - 2
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س�یاس�یة وثقاف�ة �س�تطیع تقديم رؤیة فلسف�ة م�كام� لفهم ما يجري �لى مس�تو�ت اق�صادیة و 
  1وسوس�یولوج�ة،

الشعر الیومي مغا�ر �لشعر الرؤیوي والوصفي والوجودي ، ٔ�ن رؤیته الكشف بطریقة نقدیة 
ساخرة عن المفارقة الیوم�ة  �لحیاتي ، ودائما یتم الكشف �بر الحواس ،واس�تحضار ذا�رة المكان 

�یولوج�ا،بل م�یولوج�ته في ،والشعر الیومي مغا�ر �لشعر أ�سطوري،ٔ�نه لا یتكئ �لى ٔ�یة م 
�كوینه ، ل�ست � صور مق�نة مس�بقا، الشعر الیومي مغا�ر ٔ�یضا �لشعر الواقعي ٔ�نه �كشف عن 
ما تحت الواقع بلغة الواقع �� ففي الیومي سر�لیة دا�لیة ول�س ب��ة اعتباطیة ، ٔ�و ارتجالیة ، 

 الإیدیولوج�ة التي یصنعها �س الحیاة الشعر الیومي مغا�ر �لشعر الإیدیولو�،ٔ�نه لا یت�نى �ير
الیوم�ة، الشعر الیومي یعبر بلغة الواقع لا بلغة لاس�تعارة ،ویصبح الشعر الیومي م�دا� ��راسة 

  2.السوس�یولوج�ة

 : ـ القصیدة الیوم�ة�نیا ـ

لقي المقصود �لحیاة الیوم�ة هي ٔ��داث یوم�ة من الحیاة ومظاهرها العادیة والم�لٔوفة،التي لا ن
لها اه�ما ، ف�صرفات الناس وحركاتهم وسلو�هم ال�شري وممارساتهم الیوم�ة ، من الممكن ٔ� �كو 
موضو�ات شعریة ، وقد ٔ��ذ الشعراء یعتنون بهذه  التفاصیل،وبجزئیاتها الیوم�ة الهامش�یة ، دون 

سانیة ؤ�بعادا ینزل في ذ�  الصنیع إلى التافه والمبتذل ،وإنما يمنح المهمل والهامشي صورا إ� 
لعبد المنعم عواد : فا�ي ت��غیه قصیدة التفاصیل لا ی��غي ٔ�ن �كون م�ل هذا ا�نموذج .فكریة

  :یوسف ا�ي یقول 

.../ ننام بعد أ�كل ../وبعها �شرب �و� م�ل�ا من الجعة .../ الیوم في �ذائنا د�ا�ة محمرة (
وفي المغیب مو�د ../في جریدة الصباح ونقرٔ� أ�خ�ار ../وعندما نصحو فشاي العصر طیب المذاق 

ومن اللافت ٔ�نه �اء �ال من روح الشعر ،فقد عمد إلى مراكمة أ�فعال المنجز في  .)الص�اب
  .الواقع،بصورة تقر�رة �افة 
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�لاقة الشعر بت�ارب الحیاة الیوم�ة، نعني الت�ارب العادیة «تظُهر قصیدة الحیاة الیوم�ة 
، كما 1»�لى هذه أ�رض...عباد الله المتواضعين في مع�ش��ا العادیةال�س�یطة التي تحدث لنا نحن 

مكاشفة مع الواقع تصل موضوعها بلغتها ال�س�یطة الموح�ة، وتحاول تصعید الحاضر لجع� «ٔ�نها 
  »عوضاً عن التراث

، لى لغة الفضاء ، إلى لغة أ�ش�یاءلغة ال�م إلى لغة الصورة ،إ تجمع قصیدة الیومي والم�لٔوف 
ني هذا ٔ�ن هذه القصیدة  لا تق�صر �لى ما هو ٔ�دب فقط ، بل �شمل مرجعیات مكو�ته ویع

ومصادره ؤ�خ�لته وصوره المیثولوج�ة ، �� لا تق�صر شعریة ا الیومي والم�لٔوف زم�یا �لى مر�� 
معینة كمر�� الس�ت��یات ، ٔ�و الس�بعی��ات ، بل هو تیار في الشعر �س��طن ٔ�ح�ا� الحمة والقول 

  .�ثٔور ،والتاريخ والفلسفة والعلوم وأ�خ�� الم

  : حضور النغمة الشعبیة في قصیدة الیومي والتفاصیل �لثا ـ 

�سعى النغمة الشعبیة إلى دمج الواقعي والمتخیل، الحق�قي والوهمي ، القديم والحدیث، ٔ�نها 
ل�ست الكلمة الشعبیة ، لا ت�ساق وراء أ�فعال ،بل تخلق ٔ�فعالها،وتؤلف س�یاقها ، النغمة الشعبیة 

بل هي البلازما التي �س�بح فيها معاني الكلمات ، وهي �سر الحدود وأ�طر التي تحدد معنى وم�نى 
  .�يرها 

النغمة الشعبیة هو الطابع الغنائي الجماعي لا الغنائي الفردي ، الغنائیة الجماعیة ، بهذه الغنائیة 
مي الشعبي ، بمعنى الوصول �لحا� الشعبیة ٔ�ن تقترب قصیدة الیومي والم�لٔوف من الروح الملح

  .تصبح تعبيرا ذاتیا جماعیا 

اع�د قصیدة الیومي �لى س�یاق حكائي تتابعي خفي �نمي في السامع حس السماع الشفوي، 
و�نمي في القارئ وقع الحكایة وال�شویق المتتابع لمفاصلها، حتى لو �لت من المتن الحكائي فالمبنى هو 

صال الكلمات ، و�شحنها �لیومي ويجذر فيها الشعبیة من �لال الشفویة المضمرة  في ا�ي �شد ٔ�و 
  .الس�یاق 

وقد �س�تعير الشاعر في الب��ة السردیة �لشعر المیثولوج�ا ، كما فعل شعراء كثيرون فقد 
اس�تعار بدر شا�ر الس�یاب م�ثولوج�ا دی��ة في شعره ، قصیدة المومس العمیاء ، ثم �لق لنفسه 

  .لوج�ا  ا ٔ�سطوریة الخاصة في ٔ��شودة المطر م�ثو 
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لا تحاكي القصیدة الیوم�ة ا�لحظات المیتة والعادیة و�ير :  رابعا ـ شعریة الیومي والتفاصیل
الإ�سانیة ،إنها �دلیة �لضرورة و�دلیتها �كمن في التقاطها ا�لقطات المتحركة ،المت�ددة والفا�� ، 

ب��ة الجم� فقط ، بل في التر�یب الكلي �لقصیدة ، �لى الشاعر و�� تتطلب �ارة تق�یة ل�س في 
ٔ�ي الجزئیات المتوه�ة وإذا لم تو�د فعلیه �لقها اق�ناص ا�لحظات المك�فة في المسار الحكائي،

بمسا�دة المیثولوج�ا ٔ�و أ�ق�عة ، وتعتمد القصیدة الیوم�ة �لى المشاهد الكام�ة في اللاوعي والحام� 
نفالات ، أ�عیاد ، طقوس الزواج، الموت ، طقوس الولادة ، ر الك: یوم�ة، من ٔ�م�لتها لنار الحیاة ال 

  ....طقوس الزرع ، 

اخ�ارت القصیدة الیوم�ة لغة  محك�ة تقال صو�  ،مشكلة نغمة یتدا�ل فيها إیقاع المفردة مع 
دهم الیوم�ة  سعدي یوسف ، ٔ�دون�س إلى تضمين قصائ: إیقاع المعنى ، یل��ٔ بعض شعراء الحداثة 

  .ا�له�ات الشعبیة 

) ٔ�قول لكم(و (الناس في بلادي: (وم�ذ مجمو�اته الشعریة أ�ولى«،یقترب صلاح عبد الصبور
ٔ�ي ت� ، )القصیدة الیوم�ة(مما �سمیه النقد العربي في ا�لحظة الراهنة بـ ) ٔ��لام الفارس القديم(و

مدار بحثها الشعري لتقوم بتصعیده والعثور القصیدة التي تعنى �لیومي وال�س�یط والعادي ف�جع� 
�س�ت�دم صلاح عبد ) ش�نق زهران(في قصیدته . ف�ه �لى ما هو شعري ولافت وم�ير ��هشة

، العبارات العام�ة المتداو� في صورتها الفصی�ة(الصبور ال�م السا�ر بين الناس في القریة 
وما یبدو تفصیلیا جزئیا في ح�اة ، الریف�ةوالصور ا�ا� �لى الب��ة ) وموجودات القریة وعناصرها

واشترى شالا /مر زهران بظهر السوق یوما  (ذا�را الوشم �لى صدغ زهران وزنده، شاب قروي
  )ما ٔ��لى الش�باب... ويجیل الطرف/م�ل �ركي معمم، ومشى يختال عجبا/منمنم

من ، الحدیثفي مر�� م�كرة من ثورة الشعر العربي ، نزل عبد الصبور �لشعر العربيی
�لیائه وید�ل إلى القاموس الشعري ٔ�لفاظا وتعبيرات كان ا�وق السائد ینكر شعر�تها وی�س�بها إلى 

لیصنع منها  )�ير الشعریة(لكن الشاعر یق�نص هذه العبارات . �الم النثر والحیاة الیوم�ة �لعامة
�سطاء �ير المثقفين بلغة ٔ�قرب ما �كون إلى لغة الناس ال ، قصیدة تحكي عن البطولي والوطني

التي ٔ�رهقها ال�م المكرر والصور المس�تعادة ، وبهذا المعنى تبدٔ� لغة الشعر. ا��ن ی�تمي إ�يهم زهران
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لتعید الاتصال �لتفصیلي ، في التحرر من ا�نمطي والمیت والمهجور ,من القاموس الشعري الموروث
  .1)يف�ات الحیاة النثر (�لى ) �لع الشاعریة)والحي وتعمل �لى 

ٔ�ما في الشعر الجزا�ري المعاصر ف�حضر �شكل لافت الشاعر عبد القادر رابحي؛ ح�ث 
صدیقي �دة یلتحق (ففي نص ..) تماما كما عرف�ه(شعریة التفاصیل في دیوانه المعنون بـ«�تمظهر 
ة بصّ�ة ج�دّة . (تحكي ا�ات شعر� قصة ٔ�لمٍ ) ب�نٔصافه ا ولك��هُ كان مریضًا../كان صدیقي �د� / �د�

قریب )الصدیق �دة(ت�شكل الحكایة ممّا هو خصوصي مرتبط ��ات الشاعرة،فا�لها). بهذه الحیاة
بعید عن ا�خٓر�ن في واقع الحیاة،�ير ٔ�ن� الشاعر يحوّ� إلى مشترك؛ٔ�ي ) بحكم الصداقة(من ا�ات

نقول إن� نصفه لعبد  صدیقا مشتركا بين الجمیع،توصف به الحیاة والموت، وأ�لم، لنا ٔ�ن) �دة(یغدو 
القادر رابحي ونصفه ا�خٓر ٔ�صبح ملكا �لقارئ ا�ي س�یعرف قصته،ویتقاسم أ�لم ويحس 

الصدیق قد ت�شابه مع حكا�ت ٔ��س �خٓر�ن ٔ�ثقل كاهلهم ) �دة(فحكایة ).المرض،والفقد (بمعا�ة
بحاف� /قِّ�ُ إلى عمِ� مرة اصطدَمت الحافُ� التي تُ (، وتختلف في تفاصیلها الصغيرة )المرض والفقد(

ةً،مات ابنهُ البِكرُ -../فمات نِصفُ قلبه/ تقُِل� ٔ�م�اَ� إلى عمَلهِمْ / ٔ�خرى فمات /وهو في مق�بلِ العمرِ /مر�
فلي� -../نصف �بده ت��دى ـ ...) فاس�تعاض عنه بعكازتين /بمرض ابنه البكر /مرة ، مات نصفه الس�

ري من كل ما هو م�لٔوف و�ادي، فقد �كون ٔ�لم المرض،ؤ�لم هاهناـ قدرة الشاعر �لى التقاط الشع
الفقد،واصطدام الحافلات ،ومعا�ة ما بعد حوادث السير تفاصیل �كاد تقترب من الیوم�ات 

الإ�سان ،لكن تصو�رها شعر� يجعلها تنفلت من العادي ،إنها القدرة في / العادیة في ح�اة المواطن
ات، فالقصیدة الیوم�ة تتعامل مع هذه ا�ر�ة من رؤیة نقل التفاصیل المنعكسة في مر�ةٓ ا�

2»اللامرئي في أ�ش�یاء
  

الفني المغا�ر  شعریة الیومي والم�لٔوف خطاب یعتمد في حضوره �لى ا�لعب«وعموما إن 
؛ ٔ�ي الكشف �بر القراءة الجدلیة،ٔ�ن الشاعر �س��طن كل �لواقعة الم�لٔوفة، ا�لعب الإبداعي

   .3»صوته، و�لتالي فالنص الخلاق لا يحاور ٔ��د �ير ذاتهأ�صوات ویضمرها في 

 سؤال �مإلى  یفضي بناالحدیث عن كتابة الیومي والمرتبط �لحیاة،والهامشي،والمهمش، ویبقى
هل ینفي هذا �ش�تغال عن النص عظمته؟ وهل تت�تىٔ عظمة النص الشعري من موضو�ه ٔ�م 

معظم تجاربنا ال�شریة في ح�اتنا أ�رضیة  يه�ي ٔ�ن� من طریقة تقديم الموضوع؟ نتفق مع محمد النو 
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ل�ست من النوع الفخم الضخم،الفذ الفرید ،ذي أ��ر الخطير في س�یاسة ا�ول ومصا�ر 
  .1الشعوب،بل معظمها من ذ� النوع ال�س�یط المتكرّر العادي،المتواضع
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 المحاضرة رقم 12

 فلسفة الإیقاع

 

 عناصر المحاضرة 

م الإیقاع و ٔ�ولا ـ مفه  
الإیقاع في الشعر الحر �نیا ـ   
الإیقاع في قصیدة النثر�لثا ـ   

 

:ٔ�ولا ـ مفهوم الإیقاع   

لفظ الإیقاع مصطلح فنيّ طرٔ� �لیه في دراسات الشعر الحدیثة من التغيرّ ا�لالي بمق�ضى 
ت �لم الموس�یقى لا من ق والتوس�یع ا�ي حصل لمفهومه ،والإیقاع في أ�صل من  مصطل�ایالتضی 

مصطل�ات �لوم ا�لغة بو�ه �ام ولا من مصطل�ات �لم العروض وكتب نقد الشعر القديمة بو�ه 
إن الإیقاع ظاهرة صوتیة ٔ�عم من الوزن في ال�م المنظوم ؤ�نه وقف �لى المادة الصوتیة لا �اص،

صطلح الوزن عنه في یتعداها وفي ذ� ما فسر غیاب مصطلح الإیقاع في �لم العروض ونیابة م
ا�لا� عن موس�یقى الشعر ،ٔ�ما في الحدیث فلا �كاد يخلو الیوم ت�لٔیف في الشعر من �م في 

، و�شير إلى ٔ�ن الإیقاع یعد� جزءا من الموس�یقى، في �ين إن الوزن جزء من الإیقاع ، 1الإیقاع 
  .  2بید ٔ�ن� الإیقاع سابق �لموس�یقى والشعر

  :) ه684- 608(�ازم القرطاجني – القديمةفي الشعریة الإیقاع  - 1

ظل مفهوم الإیقاع في النقد العربي القديم مرتبطا �لبعد الفيز�ئي ا�ي يجسده الوزن 
والقاف�ة،ذ� ٔ�ن النقّاد  العرب القدامى لم یدققّوا في الحركة التي هي في أ�صل وظیفة الإیقاع، وإنما 

                                                           
  .11/12/13، ص1991، تو�س ، 32في مفهوم الإیقاع، مج� حولیات الجامعة التو�س�یة، العدد: محمد الهادي الطرابلسي - 1
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ا�شغلوا �لمادة  التي تجسّد الحركة الإیقاعیة،وقد كان ٔ�ول ظهور لمصطلح الإیقاع في كتاب الشفاء 
  1. لا�ن س��ا

ولما كانت  «ارتباط الوزن وم�اس��ه �لغرض ،القرطاجني في �دیثه عن الإیقاع �ازم  یقر

ٔ�غراض الشعر ش�تى وكان منها ما یقصد به الجد والرصانة وما یقصد به الهزل والرشاقة ، ومنها ما 

یقصد به ا�بهاء والتفخيم وما یقصد به الصغار والتحقير ، وجب ٔ�ن تحاكي ت� المقاصد بما یناس�بها 

ان الفخمة الباهیة فإذا قصد الشاعر الفخر �اكى غرضه �ٔ�وز. من أ�وزان ويخیلها �لنفوس

الرصینة ،وإذا قصد في موضع قصدا هزلیا ٔ�و اس�تخفاف�ا وقصد تحقير شيء ٔ�و العبث به �اكى بما 

وكانت شعراء الیو�نیين تلزم لكل .یناس�به من أ�وزان الطا�شة القلی� ا�بهاء،وكذ� في كل مقصد

لى ما قدمه ا�ن س��ا في �، و�س��د �ازم في رٔ�یه 2»غرض وز� یلیق به ولا تتعداه إلى �يره/

ٔ�مور م�علقة �لمسموع ؤ�خرى �لمفهوم ،وبهذا فهو  هي،)الوزن(�دیثه عن زمن القول و�دد زمانه

الوزن ل�س مجرد تقطیع أ�قاویل الشعریة إلى ٔ��داد إیقاعیة م�ساویة في ٔ�زم�ة «یؤكد �لى ٔ�ن 

�یبه ا�لغویة وصوره الف�یة النطق بها ، لك�ه �ٔ�حرى عملیة �شك�ل لمعاني النص الشعري و�را

ب�سٔلوب ت�سجم به مع �نفعالات النفس�یة التي یثيرها الموضوع الشعري ، وت��اسب مع إیقا�اته 

                   3»الموس�یق�ة 

ؤ�ما عن تعلیل ملاءمة أ�وزان  «إذ یقول  لا یتفق معه عبد الم� مر�ض وإن كان
في ذ� جم� وتفصیلا ، ٔ�نه حكم ،في رٔ�ینا ،ٔ�قيم �لى لٔ�غراض الشعریة فإ� لا نتفق مع الشيء 

ٔ�ساس �ير سليم ، و�یف فاته ٔ�ن �س�تعرض محفوظه من ٔ�شعار العرب ف� تناولت من ٔ�غراض 
و�رى مر�ض ٔ�ن الميزان العروضي لا يخضع خضو�ا كاملا  4»مو�دة ، تحت ٔ�شكال إیقاعیة مختلفة 

وقف �لى طبیعة ا�لحظة التي یقع فيها  الإلهام الشعري لما �رى القرطاجني، بل أ�مر في ذ� قد یت
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�لشاعر من �ة ولما كان �تمث� في ذهنه من ٔ�شعار محفوظة ، م�س�یة ٔ�و �ير م�س�یة ، في ذا�رته 
  .1الحیة ، ٔ�و في ذا�رته المیتة من �ة ٔ�خرى

القرطاجني عن قوانين ٔ�و قائمة من البحور  یلتزم بها الشاعر فلا یقال  في رٔ�ینا لم یت�دث
الشعر �ليها إلا في المدح ؤ�خرى لا یقال الشعر �ليها إلا في الوصف، وإنما تحدث عن �ا� اف�تان 

ومجال . ف�ٔ�لاها در�ة في ذ� الطویل وال�س�یط ،و یتلوهما الوافر والكامل «ببحور ٔ�عم من ٔ�خرى
ف�مٔا المدید . لكامل ٔ�فسح م�ه في �يره ویتلو الوافر والكامل لعند بعض الناس الخف�فالشاعر في ا

طبیعة الخطاب هي التي تحدد الوزن فإن وحسب القرطاجني  ،2»..والرمل ففيهما لين وضعف 
لكل وزن منها طبعا ، یصير نمط ال�م إلیه، ٔ�ن الشاعر القوي المتين ال�م إذا صنع  «المناسب 
اریض القویة من قوة � الوافر اعتدل �مه وزال عنه ما یو�د ف�ه من �يره من ا�ٔ شعرا �لى

العارضة وصلابة النبع واعتبر ذ� ب�بئ العلاء المعري فإنه إذا س� الطویل توعر في كثير من 
،كما ٔ�ن الفضل عنده یعود 3نظمه حتى ی��غض، وإذا س� الوافر اعتدل �مه وزال عنه التوعر

فالشاعران الم�ساو�ن إذا قال ٔ��دهما " ٔ��اریض التي ینظم �ليها لا إلى طبقة الشاعر، إلى قوة ا
ٔ�ن یقوى ف�ه وا�خٓر في وزن من ش�نٔ ال�م ٔ�ن یضعف ف�ه ظهر /في وزن من ش�نٔ ال�م 

شعر ٔ��دهما ٔ�قوى من شعر ا�خٓر من �ة ٔ�ن عروضه ٔ�قوى لا من �ة ٔ�ن طبق�ه ارتفعت فوق 
  .4"طبقة صاح�ه 

الشعر والنثر عند �ازم مجمو�ة قوانين ففي الوقت ا�ي یتفحص ف�ه الشعر من �ح�ة وزنه  
و قاف�ته ویقر بهما في التعریف ، لا ینفي إمكانیة اش��ل أ�قوال النثریة �لى شعریة ما ، من �لال 
حضور التخییل والمحاكاة بصورة م�تكرة  مختلف الضروب وأ��اریض النظمیة ، ف�ضٔفى �لى 

لنظر�ت الخلیلیة جوانب من الجدة ، وا�ته�ى من تعمقه الفلسفي لشؤون النظم والقاف�ة �لى ا
   .ف�اقش ٔ�ب��ة أ�وزان وتناسب المسمو�ات وتناسب انتظا�ا و�رت�بها  5نظریة دق�قة شخصیة

الشعریة عند �ازم تقوم �لى در�ة التخییل في ال�م ، فإن كان ال�م موزو� مقفى و�الیا من 
لس�نا " التخییل س�یخرج من دا�رة الشعریة لا محا�، ربما هذا ما قاد عبد الم� مر�ض إلى القول 
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معجبين �لجهد الفكري ا�ي ٔ�نفقه �ازم في التنظير �لشعر من و�ة نظر في ٔ��لبها فلسف�ة م�طق�ة  
وفي اعتقاده ٔ�ن �ازما قدم خرو�ا من أ�دبیة إلى المنطق  1" لا �رتبط بنظریة الشعر إلا قلیلا

من درى التفكير النقدي " والفلسف�ة، ولا یتفق حسن �ظم مع مر�ض في ذ� ، إذ �ده 
  .2"تجاوزا للإنجازات النقد السابقة �لیه ....والبلاغي في �راثنا ،

 Henriـ 2009- 1932(هنري م�شونیك - الإیقاع في الشعر�ت المعاصرة -2

Meschonnic  :  

في م�شونیك هنري ، ینطلق للإیقاع في الشعر�تالوصول إلى تقديم مفهومٍ �دیدٍ  بغیةَ 
حول '' إيمیل بنف�ن�ست''مس�تعینا ب�عٔمال ) 1970ابتداءً من س�نوات الس�بعی��ات ( موضو�هطرح 

،  تنظيمابتداءً من بنف�ن�ست يمكن ٔ�ن �كون الإیقاع تحت صنف الشكل،إنه « ؛ ح�ث إنهالإیقاع 
ت�س�یق و�شك�ل ا�موع، و�ا كان الإیقاع دا�ل ا�لغة ، ودا�ل الخطاب إنه تنظيم، ت�س�یق ، 
و�شك�ل �لخطاب،وبما ٔ�ن الخطاب �ير م�فصل عن معناه فإن الإیقاع �ير م�فصل عن معنى هذا 

وحسب م�شونیك قد ٔ�شار بنف��ست إلى إد�ال ، 3»الخطاب،الإیقاع تنظيم �لمعنى في الخطاب 
الإیقاع في الخطاب والت�لي عن إبقائه في إطار العلامة وفي إطار ٔ�س�بق�ة ا�لغة، إلا ٔ�نه لم یوسع 

  .هذه الفكرة، ویتكفل م�شونیك بذ� لیصبح الإیقاع ا�ال ا�ٔكبر في الخطاب 

فهذا أ��ير لن �كون ممك�ا، وضرور� .نقد الإیقاع لن �كون فحسب نقدا لنظر�ت الإیقاع إنّ 
نظریة للإیقاع في ا�لغة �خطاب ، و في نقد الإیقاع نقد �لشعریة ، سواء المحصورة في  إلا ب��اء

الش�نیة والب��ویة التي تت�لى عن نظریة المعنى ــ ا�ات و التاريخ ــ وتقيم دا�ل نظریة ا�لیل 
لا مع المعنى وا�ات دا�ل النظر إلى الإیقاع م�فا�«راهن م�شونیك �لى ، 4ؤ�ولویة ا�لسان

قاع �لمعنى ، بوصفها عناصر تبادلیة ؤ�یضا م�حو� تبعا �لخطا�ت والوضعیات ، فعلاقة الإیالخطاب
  . 5»، تحرر الإیقاع من مجال العروضو��ات دا�ل الخطاب

وا�ات دا�ل الخطاب،بوصفها لى النظر إلى الإیقاع م�فا�لا مع المعنى ��راهن م�شونیك 
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3 ـ  Henri Meschonnic : critique du rythme ,anthropologie historique du langage ,Ed verdier/ poche, 
paris,1982,p70 
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�لخطا�ت والوضعیات،فعلاقة الإیقاع �لمعنى وا�ات، ا�ل عناصر تبادلیة،ؤ�یضا م�حو� تبعا 
  .1الخطاب ، تحرر الإیقاع من مجا العروض

  : الإیقاع والوزن�نیا ـ 

لم یطرح القدامى السؤال بهذه الصیغة ما الإیقاع؟ وإنما بصیغ مختلفة وم�نو�ة؛ ولهذا تعدّدت 
كال مجال معرفي إلى �خٓر،ومن ذات إ�ا�تهم الصريحة والضمني عنه،من مصطلح إلى �خٓر،ومن إش

إلى ذات في ت�مٔل موضوعها، فالإیقاع من ٔ�نذر المصطل�ات التي تدرك طابعها المفهومي وا�رد ل�س 
   2في الثقافة العربیة و�دها،بل في ثقافات �نیة،�سب من ٔ�نه یو�د واقعا ذهنیا، ول�س ش��ا طبیعیا

من الوزن، لكن لا �زال �لتباس بين الإیقاع الإیقاع ل�س الوزن،إنه ٔ�شمل لا بد ٔ�ن نعي ٔ�ن 
الك�ير من ا�ارسين �لى الیوم؛ إذ ما ف� یعتقدون ب�نٔ هذا هو ذ�  والوزن �اصلا في ٔ�ذهان

معناهما وا�د، فإذا كان الوزن ظاهرة صوتیة ت�ش�ٔ من �ساوي ٔ�جزاء الب�ت الشعري  بعینه و ٔ�ن
، فإن الإیقاع یضم ٔ�و م�ناس�بة في الكمیة ،  و�رددها �لى مسافات ٔ�و مقاد�ر موزونة م�ساویة

ال�سق الصوتي ا�ي لا يختزل في الوزن فحسب، وغ� �شمل القاف�ة والنبر والتنغيم والتكرار 
البدیعیة،إلى �انب ال�سق ا�لالي ا�ي يخص حركة  س�ناتالح وتوازي المقاطع  وسوى ذ� من 

يها الزماني والمكاني ومجا�يها الشفوي والمك�وب، لهذا ب��ة القصیدة ببعد المعنى و دلالیته التي تحوّل،
  . 3فالوزن �بت قابل �لق�اس، ف� الإیقاع م�عدّد ولا یق�ل العد لا الق�اس

اعتمد الشاعر العربي في محاو� اك�شاف شكله الموس�یقي الجدید �لى مصدر�ن ٔ�ساس�یين 
  :هما

محاولات الت�دید الموس�یقي في �راث القصیدة العربیة ابتداء �لموشح ا�ي طور الك�ير من  ٔ� ـ
الموس�یق�ة �لشكل الموروث �لقصیدة ، وا�تهاء بم�اولات رواد الت�دید أ�ول في القصیدة التقالید  

  . الحدیثالعربیة الحدیثة من شعراء المهجر وشعراء ٔ�بولو، وسواهم من روا الت�دید في �ريخ شعر�

                                                           
1
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ة، وخصوصا في أ�دب الرمزي یثمحاولات الت�دید في موس�یقى القصیدة أ�وروبیة الحد ب ـ
  وام�داداته في ا�دٓاب أ�وروبیة أ�خرى

: ـ الإیقاع في الشعر الحر  �لثا  

ق�ل كل شيء ، ذ� ٔ�نه ی��اول  ظاهرة عروضیة�ل�س�بة لنازك الملا�كة الشعر الحر  یعد�     
، ویعنى بترت�ب أ�شطر  الشكل الموس�یقي �لقصیدة ، ویتعلق بعدد التفعیلات في السطر 

 1والقوافي،ؤ�سلوب اس�تعمال التدو�ر والز�اف والوتد و�ير ذ�، مما هو قضا� عروضیة بحتة
انهدام البناء التقلیدي ٔ�سلوب التفعی� وتحركه سطر� دا�ل القصیدة بعد «،�لإمكان القول إن 

وتبلبل وضعیة الب�ت ونظام التقف�ة معا،قد ٔ��ح �لشعراء المحدثين اس��ر إمكا�ت وا�تراح قيم 
�دم �لتزام بعدد مق�د ومحدد من التفاعیل �لال السطر الوا�د،اخ�لاف : م�لإیقاعیة،�دیدة 

ا،التنویع في القاف�ة ؤ�نماطها،كثرة أ�ضرب،التدو�ر،المزج بين البحور، إبدال تفعی� ب�خٔرى تمر�يه
ابتداع صیغ إیقاعیة دا�ل معمار   بعض أ�وزان ال�س�یطة،م�ل الرجز والخبب،التزح�ف في 
  .2»أ�وزان المر�بة

و الشعر الجدید ا�ي تحرّر من ق�د التزام  وموقعیة القاف�ة و�دد �ٔ إن حركة الشعر الحر 
التفاعیل المو�د لم تظهر دفعة وا�دة �شكلها المكتمل ا�ي وصلت إلیه ا�نٓ، فقد قام 

هي و�يرها  ،الروما�س�یون م�ذ مطران �لى نحو ما كتبه �لیل مطران وشكري وإ�راهيم �� 
ة �لشكل التقلیدي �لقصیدة ، إلا ٔ�ن طبیعة المر�� الروما�س�یة ر من الق�ود الإیقاعیمحاولات �لتحرّ 

 ذاتها �لى مس�توى التجربة الف�یة والمعطى الثقافي و�ت الت�دید الإیقاعي إلى التركيز �لى تنوع
ي �لقصیدة،دون ٔ�ن �ركزوا �لى ذ� البناء الغني الجدید ا�ي لا البناء المقطعوفره القاف�ة ا�ي 

  .3 ولا یعنى �نتظام القاف�ة) التفاعیل(�دد الو�دات الإیقاعیة یلقي �لا لتفاوت

:ـ الإیقاع في قصیدة النثر  رابعا  

  : مفهوم قصیدة النثر - 1
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قوانين الوزن والعروض ؤ�ح�ا� �لى القوانين العادیة «�ش�تٔ قصیدة النثر من ا�تمرد �لى         
في التعبير الشعري، وهو أ�وزان �لى تعطیل المعامل أ�ساسي �ر�كز  و�� فه�ي  ،1»�لغة

�شل بق�ة إمكا�ت التعبير في ٔ�بن�تها الخلیلیة والرمزیة، وما یبقيها في نطاق  نن �ٔ و د ،ةالعروضی
الشعرـ دون ٔ�ن تغدو نثرا �الصاـ هو كفاءتها في �شغیل بق�ة در�ات السلم تعویضا لتعطیل ا�رة 

من �نحراف النحوي والك�افة وال�ش�ت الناجم عن  الإیقاعیة، أ�مر ا�ي يجعلها �تميز ب�س�بة �الیة
  .2انفراط العقد الموس�یقي ، ويجنح بها نحو م�طقة التحرّر ا�لالي من ٔ�نماط التعبير الم�لٔوفة

الص� عن حركات الت�دید السابقة �ليها ، ولم �كن قفزة في  �قطعةلم �كن قصیدة النثر م 
بخطوات ممهدة لفعل ا�تمرد ، وإنما كانت �لقة  س�بوقةٔ�و بدءا من �د لحركة تمردیة �ير م  الفراغ،

 ، في سلس� من خطوات ا�تمرد ا�ائبة �لى الجمودرحتى وغن كانت ٔ�كثر الحلقات لف�ا �لنظ
، وهذه الفا�لیة بدٔ�ت م�ذ الحركة الرومان��ك�ة التي شهدها القرن الثامن والتكلس في الإبداع

  .3عشر

الوزن والقاف�ة،�ح�ة عن س�بل ولوج الإیقاع  �اءت قصیدة النثر إذن كاسرة لحدود
ا�ا�لي،بعیدا عن سم�ستریة الوزن وهندس�ته البالغة التنمیط؛ مما جعل ٔ�نصارها �رون ٔ�نها تخلق 

 �رةلإ �س�تمرار إیقاعها الخاص ، القائم �لى إیقاع الروح ، المنجم مع إیقاع �اص بها ، قائم �لى ا
  .�4نفعالیة و�هتزاز النفسي

نفي الوزن عن قصیدة النثر وضعها في الوا�ة المباشرة لقصیدة شعر التفعی� ٔ�و الشعر إن 
،لقد م�ل الت�اذب الوزني بين الطرفين،تجاذ� )تجربة عروضیة(الحر ا�ي اعتبرته �زك الملا�كة 

لم ی��ه هذا الت�اذب بصمت �زك عن الموضوع بل س�يمتد ، البقاء ضمنه ٔ�و خرق: حول أ�صل
بعدها إلى وق�نا الحاضر،وس�ت�د قصیدة النثر دائما �اجمين وإن اخ�لفوا في �دة ا�له�ة وطبیعة 

إن رفض �زك اعتبار قصیدة النثر شعرا م��تٔ من مفهو�ا �لشعر و�دوده،  5الخطاب عن �زك 

                                                           
، �رجمة راویة صادق ،دار الشرق�ات �ل�شر والتوزیع، القاهرة، 1قصیدة النثر من بودلير حتى الوقت الراهن، ج: سوزان �ر�ر - 1

  .34، ص1998
2
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كتابها قضا� الشعر المعاصر وإن ا�تراضها �لى اعتبار  وهو مفهوم يمك�نا من تجمیع مفهومه من
قصائد النثر شعرا مرده �لى شكلها الك�ابي ؛ إذ لا ب�ت ولا شطر فيها،؛ ٔ�ي إنها ، بعبارة ٔ�خرى  

ٔ�ما عز ا��ن المناصرة ف�حرم قصیدة النثر من �ن�ء �لى .1لا �ش�به القصیدة العمودیة ٔ�و الحرة
به إلى وصفها ب�نهٔا كتابة خ�ثى ونصا مف�و�ا و��سا �لثا،فه�ي لا ذ�ر ��س الشعر ،وهو ما ٔ�فضى 

ولا ٔ�نثى ، مزيج من الصور الشعریة الباردة ، قصیدة الصق�ع الجمیل الخالیة من الإیقاع ا�ي هو 
العنصر المركزي �لقصیدة،وهذا ما يجعلها نو�ا كتا� �دیدا  ٔ�قرب إلى النثر ٔ�نه يخلو من ا�لا� 

  .2الإیقاعیةالصوتیة و 

فاء الإیقاع في قصیدة النثر ٔ�مر يحتاج إلى المراجعة؛ إذ من المس�تحیل ٔ�ن توعموما إن القول �ن 
بید ٔ�نه إیقاع م�نوع، فهو ل�س إیقاع قصیدة جمالیاتها الكام� في غیاب الإیقاع،ال تحقق هذه 

، �كرار الصوت والكلمة وزنیا،ؤ�هم مظاهر الإیقاع في قصیدة النثر هو الإیقاع القائم �لى التكرار
  .3والتر�یب والصیغة، ٔ�هم ما يميز ت� المظاهر الإیقاعیة ٔ�نها �ير م�تظمة  في القصیدة الوا�دة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  77ص�2007/2008امعة الجزا�ر،، ٔ�طرو�ة دكتوراه،  الف�یة  قصیدة النثر و إبدالاتها: رابح ملوك  -1
 ،2002،المؤسسة العربیة ��راسات وال�شر،بيروت،�1وح �ا�ر لٔ�نواع،طنص مف  إشكالیات قصیدة النثر: عز ا��ن المناصرة  -2

  100،ص
3

  .307الف�یة ، ص قصیدة النثر و إبدالاتها: رابح ملوك  -
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 المحاضرة رقم 13

 القصیدة الومضة

  

 عناصر المحاضرة 

 مفهوم قصیدة الومضة ٔ�ولا ـ
 ركا�ز وسمات قصیدة الومضة  �نیاـ

  �لثا ـ القصیدة القصيرة و�ٔنماطها 
 قصیدة أ�بیجرام - 1
 قصیدة الها�كو - 2
  قصیدة العمود الومضة  - 3

 

  :ٔ�ولا ـ مفهوم قصیدة الومضة 

تن�ني الومضة �لى �ق�صاد ا�لغوي، والتك�یف، ف��ش�به �لبرق الخاطف ا�ي ینفذ �سر�ة 
لها إشعاع  مضةفالصورة العشریة في الو تلقي، ویترك ٔ��ره ف�ه معتمدا �لى كثافة �الیة ، إلى ذائقة الم 
إ�رة في لاشعور المتلقي ،وتترك انطبا�ا �یه، ٔ�نها قائمة �لى انطباع وا�د �جم عن �ال �فذ، تو� 

ٔ�سلوب یصلح �ٔكثر من شكل «، الومضة  1معرف�ة ت�مٔلیة عمیقة قائمة �لى التركيز والإيحاء
الك�ان المس�تقل نضجت نماذ�ا و �كاملت  شعري،وقد �تت وا�دة من الت�ارب الجدیدة ذات

عند شعراء ال�سعی��ات من القرن العشر�ن �لى من وجود محاولات سابقة وإن كانت �لى نطاق  
 .2»ضیق يمكن إدرا�ا ضمن القصیدة القصيرة

تعود ال�سمیة اصطلا�ا إلى السمات التي ا�سمت بها قصیدة الومضة، فقد تفردت �لى 
، فثمة بؤرة شعریة ٔ�ساس�یة تنعكس صورا مك�فة موح�ة مختز� ذات مس�توى ال�شك�ل الشعري

                                                           
  .16الومضة النص المفارق ، ص: سمر ا�یوب  - 1
  يجدید نحو ٔ�سلوب شعر..قصیدة العمود الومضة : رفل حسن طه - 2
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، ف�تنا�ر هذه البؤرة الشعریة كالضوء الوامض في انعكاسات صوریة ب��ة شعریة تعددیة
  :عرفت قصیدة الومضة ب�سمیات مختلفة.1م�عددة

  التوق�عة، �بیجرام
  ا�لم�ة ، اللاف�ة
  المنمنة ، البرق�ة

التلكس الشعري ، قصیدة المشهد، قصیدة 
  الخاطرة، قصیدة الفكرة القصیدة الفلاش�یة، 

  

  : 2قصیدة الومضةال  �نیا ـ ركا�ز وسمات 

، د�، بل یقدم نصا یندرج في ٔ��ساقلا یقدم هذا الفن الشعري نصا لغو� �ا:  شعریة الرؤ� -
المتلقي تجاوز مس�توى الرؤیة �لى وثمة معنى كامن �لف نص الومضة ا�لغوي، ویتطلب هذا من 

مس�توى الرؤ�، ولا تقوم شعریة لاومضة �لى الجم� الوا�دة، بل �لى شعریة الرؤ� في إطارها 
 .الب��وي

ت��دى الومضة الشعریة �الما ضیق العبارة، م�سع الرؤى، ف��تئ موجزة   :الإيحاء والتك�یف -
وصیة، ف�عالج المبدع الفكرة بطریقة مختلفة عن في معنى عمیق، وتقدّم نظرة �اصة �لواقع بتفرد وخص

 .ا�خٓر�ن، وبتر�یب معقد يحتاج �لى ت�ؤیل نظرا لارتفاع در�ة اإيحاء الناجم عن التك�یف

ا��ٔت الومضة �لى حقول دلالیة محددة ٔ��رزها الحزن، : العتبة النصیّة والخاتمة المفارقة -
ومدهشة،وتؤدي الخاتمة المفاج�ة وظیفة والموت، والثنائیات الضدیة،وت�تئ الومضة مفارقة 

 .إدهاش�یة، وتجذب الملتقي �ين �كسر ٔ�فق توقعه

ت�ٔ�ذ الومضة ٔ�كثر من شكل شعري، فثمة نماذج تندرج في شعر التفعی�، : معماریة الومضة -
  .ونماذج ٔ�خرى في قصیدة النثر، وهناك نماذج لقصیدة العمود الومضة 

  :القصیدة القصيرة و�ٔنماطها ـ �لثا

                                                           
1
  .14، صالمفارقالومضة النص : سمر ا�یوب  - 

2
  .25/26/29/32، صالومضة النص المفارق :سمر یوب - 
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  :  قصیدة الإبیجرام -1

ووهي كلمة مس�تو�اة ) Epigrama(م�خٔوذة من الكلمة الیو�نیة) Epigram(إن كلمة ٔ�بیجرام 
وتعني الك�ابة �لى الشيء ، ٔ�و ) Epo(و ) Graphien: (من الیو�نیة القديمة مر�بة من كلمتين 

خوص إلى ٔ�ن تحولت النقش �لى الحجر في المقا�ر إح�اء ��رى المتوفى، ٔ�و نحت تمثال ٔ��د الش
إلى نوع شعري قائم في ذاته،وقد عرفت في ا�دٓاب الیو�نیة القديمة، إما في ا�دٓاب أ�روبیة فقد 

إلى فن ) oscar Wilde(ؤ�وسكار وای�) J.Dean(تحولت القرن السابع عشر من ق�ل جون د�ن 
  1شعري قائم في ذلته، � معایيره وركا�زه

ٔ�و أ�مر �لى هذا الشعر القصير ا�ي كان ) إبیجراما(كلمة ٔ�طلق الیو�نیون واللاتی��ون 
ینقش �لى أ�حجار، ثم �لى كل شعر قصير، ثم �لى الشعر القصير ا�ي كانت تصور ف�ه �اطفة 
من عواطف الحب ٔ�و �ز�ة من �ز�ات المدح،ٔ�و �ز�ة من �ز�ات اله�اء،ثم �لب اله�اء �لى هذا 

لم  ا إن لم يخلص من الغزل والمدح، فلما كان العصر الحدیثالفن،ولاس�� الإسك�دریين وشعراء روم
  . �2كد الشعراء أ�وربیون یطلقون هذا �سم إلا �لى الشعر القصير

م�لت قصیدة الومضة ش� جمالیا تجریبا ، يهتم �لتفاصیل المهمشة م�ناهیة الصغر في عوالم 
لغة :  بعوالمها الجمالیة والمعرف�ة المس�تق� ثقاف�ة �امحة صوب التعميم الكلي المدمر، وهي قصیدة �تميز

وصور �ر�یب و�شك�ل إیقا�ات ودلالات،كما تتعدد ٔ�شكال نص الومضة بين الومضة السردیة ، 
  3والتصو�ریة ، والفلسف�ة والت�مٔلیة و ا�رام�ة، وأ�سطوریة، والخراف�ة

�لتغيرات النوعیة الكبرى  جمیع المواریث الشعریة والمعرف�ة«وقد ٔ�فاد نص الومضة الشعریة من 
: التي طالت نظریة النقد ومصطلح الإبداع المعاصر معا، متمث� في هذه التق�یات أ�سلوبیة الجدیدة 

ا�ل�س و الغموض، ٔ�سلوب التناقض الظاهري، ��ز�ح، التناص ، المس�ات البیضاء، إلغاء 
لمتراس� سواء �لى المس�توى ٔ�دوات الربط و�لق شعریة الحا� ، التر�یب التصو�ري والصور ا

التزامني ا�ا�لي لشعر الشاعر ٔ�و �لى المس�توى التعاقبي الخار� مع شعر �يره،�لق مفهوم 

                                                           
1
، ) 27هامش رقم(،2006، الهیئة العامة لقصور الثقافة،القاهرة،1فن أ�بیجرام في الشعر العربي المعاصر،ط: عبد الله رمضان  - 

 101ص

2
  .12/13، دار المعارف، مصر، دت، ص1ج�ة الشوك،ط: طه حسين  - 

  .21، ص بیجرام في الشعر العربي المعاصرفن ا�ٔ : رمضان عبد الله  - 3
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الفجوة ، تغير ٔ�فق التوقع و�نتظار التك�یف و التب�يرـ تداعیات الحلم، تحقق مفهوم �ق�صاد 
  .وقد ٔ�طلق النقد المعاصر �لى الومضة �سمیة الها�كو. 1»ا�لغوي

      :صیدة الها�كوق  - 2

  مفهوم قصیدة الها�كو 2-1

، والها�كو ''هو�و"في البدا�ت كان یدُعى . الها�كو تقلید شعري ��ني ضارب في الزمن
قصیدة من ثلاثة ٔ�سطر ت�شكل في مجموعها من س�بعة عشر مقطعا لفظیا ، وتنطوي �لى صور «

و�ادات وكائنات ح�ة ، �لى ٔ�ن من الطبیعة ٔ�و انطبا�ات حولها مع كل ما تتضمنه من طقوس 
�كون المفردات یبانیة ٔ�صی� ، ولابد ٔ�ن تحمل الصورة الشعریة المثيرة الظهارة �لعینان معنى �ؤ 

 2»معاني ٔ�خرى خف�ة

فإن هذه أ�س�ئ� لا  یقة ذات الطابع الوجودي؛ ومع ذ�ٔ�دبٌ م�قل �ٔ�س�ئ� العم «أ�دب الیا�ني 
ت��ظم في س�یاق فلسفي ذهني، بل تنصهر دا�ل شریط م�لاحق من الظواهر والمرئیات ؤ�جزاء الحیاة 

لكن هذه الجزئیات ل�ست مجانیة ولا اعتباطیة، وهي لا �رَدُِ في إطار من التعسف و�ف�عال، كما . الصغيرة
یح الضروریة �لولوج إلى الجانب المیتافيزیقي من الحیاة هي الحال في الك�ير من النصوص العربیة، بل هي المفات 

یة   3»و�لبحث عن المعنى الكامن وراء الظواهر والمشاهدات الحس�ِّ

عرف أ�دب الیا�ني بعد الحرب العالمیة الثانیة إنتا�ا معتبرا، كما كان الإق�ال الجماهيري �لى 
لى ٔ�عما� أ�دبیة الكاتب الروائي من ضمن من تلقى جزیل الثناء �«هذا الإنتاج أ�دبي شدیدا

لمعالجته ا�ق�قة والجمالیة في روا�ته  �1968سو�ري كاوا�� ا�ي فاز بجا�زة نوبل ل�دٓاب �ام 
ٔ�د�ء م�د�ين �خٓر�ن م�ل �ینز�بورو �لإضافة إلى  1994م الواقعیة والفا�ز بجا�زة نوبل �ا

�وم�كو این�شي، ساوا�وا �رٓیوشي، و�ینزا بیودو جونی�شورو �ینزاكي، یو�یو م�ش��، �وبو ٔ�یب، ف 
وما هؤلاء سوى بعض من . 1994ٔ�وي، ا��ن رشحت ٔ�عمالهم ٔ�یضاً لجا�زة نوبل ل�دٓاب �ام 

                                                           
  .22ص: المرجع نفسه  - 1
، ا�لس أ��لى �لثقافة  353ٔ�جمل حكا�ت الزن ی��عها فن الها�كو، �رجمة محمد ا�نیا ، سلس� إبدا�ات �المیة رقم: هنري �رونیل   - 2

  .13والف�ون وا�دٓاب، الكویت ،ص
 :الخوخ الطبیعة بصفتها فضاء �لیا�ني رو�ا وجسدا ، م�اح �لى الش�بكة العنك�وتیة زهور : شوقي �زیع  - 3

h�p://www.maaber.org/issue_january08/books_and_readings2.htm 
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مجمو�ة �بيرة من الك�اّب المبد�ين الیا�نیين في العصر الحدیث، ممن �لوا إعجاب ذوّاقة أ�دب �لى 
  1»ابة أ�دبیةالمس�توى العالمي لما قدموه في مجال الك�

  :قصیدة الها�كومرجعیات  2- 2

تعد حروف الك�ابة الصی��ة بمثابة رموز �س�ت�دم ٔ�یضا في كتاب ا�لغة الیا�نیة والكوریة 
؛ ح�ث إن كل حرف منها هو )Idéographique(،وا�لغة الصی��ة هي في �د ذاتها إیدیوغراف�ة 

�رع، ؛ ح�ث یتم اخ�یار ك لكلمة في والشاعر الصیني الحق�ق هو ٔ�یضا خطاط .صورة لما يمث�
  2الب�ت الشعري انطلاقا من المعنى والصوت والنبرة والصورة ٔ�یضا

بول (و ) Ezra Poundعزرا �وند،(ين �لك�ابة الصی��ة من ٔ�م�ال یاهتم كثير من الك�اب العالم 
�لكلمات روح (ح�ث یقو لهذا أ��ير الخاصیة الك�ابیة �لغة الصی��ة قائلا  ؛)Paul Claudelكلودیل ،

  .و لا ٔ�تحدث هنا عن الكلمة المنطوقة فقط، بل عن الكلمة المك�وبة نفسها 

هي ٔ�ول ما یفتن في فضاء الك�ابة الیا�نیة  هذا الشكل أ�دبي �لزن ) الها�كو(تبدو قصیدة 
إلى )الها�كو (الیا�نیة في القرن السادس عشر ، یعودُ ٔ�صل كان في أ�صل إبدا�ا �لبورجوازیة 

،وهذه القصائد أ��يرة ) أ�شعار المترابطة) (قصائد الرنجا(ٔ�و أ�بیات �س�تهلالیة في ) الهو�و(
كانت �س�تهل بثلاثة ٔ�بیات شعریة �شير إلى الفصول ٔ�و إلى السمات أ�ساس�یة في المنظر الطبیعي 

وف �لى أ�طلال كتقلید ٔ�دبي ،وفي القرن التاسع عشر یت�لص الها�كو ؛وهي في هذا �ش�به الوق
ثمة ٔ�یضاً ثلاث خصائص �لها�كو ،  3كلیا من وظیف�ه �س�تهلالیة ، ؤ�صبح الهو�و �سمى ها�كو

  . تترك ت�ثٔيرها في القراء

بمعنى ٔ�ن كل قصیدة �ربط نفسها بفصل  ،"فصلي"أ�ولى �ٔن الها�كو لها مطلب ٔ�و شرط 
هذا النوع من . ذاتها �لارتباط مع نموذج تغیير دوار وم�وقع" تؤرخ"هكذا . الس�نة من فصول
قد �كون دق�قاً �داً، رف�عاً، و�ير م�اشر من �لال زهرة، �دث، ٔ�و �ا�، " الفصولي"�رتباط 

   .�ادة ما �رتبط بفصل معين

                                                           
 /2012افریل1بعد ا�تهاء الحرب ، م�اح �لى الش�بكة العنك�وتیة بتاريخ ت�لٔق أ�دب الیا�ني : إق�ال ا�تميمي  -1
/https://iqbaltamimi.wordpress.com/...  
  .67، ص.المرئي و�شك�ل المكان في القصیدة  –من المشافهة إلى الك�ابة جمالیة المك�وب : ینظر  بوجمعة العوفي  - 2
  .44، ص1984، قطر ، 02قصة ٔ�قصر قصائد شعریة في ٔ�دب العالم ، مج� ا�و�ة ـ �دد: عبد الوهاب المسيري  - 3
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تبدٔ� القصیدة �ادة بملاحظة ظاهرة : تنطوي الها�كو �شكل �ام �لى �ؤصاف �لطبیعة - 
طبیعیة محددة، ن��ة، ح�وان، ٔ�و مظهر من مظاهر م�ظر طبیعي، لتغدو مرتبطة إما تلمی�اً وإما 

هذا التعلق �لطبیعة یت�تىٔ من الإحساس البوذي �لطبیعة . تصريحاً ٕ�حساس ٔ�و شعور إ�ساني
ل�شر هم جزء من ذ� النظام المو�د، فإن بما ان ا. �لى ٔ�نها م�ظمة ومعافاة، لكنها طارئة و�ا�رة

في طبیعة . �ل�الات ال�شریة" طبیعیة"من الطبیعة تؤدي ٔ�دواراً كانعكاسات  أ�خرىجزاء ا�ٔ 
الحال، فإن الها�كو التي ���ذت الى لغات وثقافات �ير الیا�نیة، لا يمكنها �ع�د �لى الفرضیات 

لقول إن معظم قصائد الها�كو تنافح للاح�فاظ بمعنى ا�ی��ة ٔ�و و�ات النظر نفسها، لكن يمكن ا
  .للإ�ساني والطبیعي �لى ٔ�نهما یعتمدان الوا�د منهما �لى ا�خٓر، ویؤدي الت�مٔل في ٔ��دهما الى ا�خٓر

، �بر �ر�یبة من المشاهدات �لإ�ساني" الطبیعي"، �الباً ما �ربط قصیدة الها�كو - 
لهدف " رؤیة ما"بين رؤیة شيء �لمعنى الحرفي، وام�لاك  "الغربي"إنها تطمس ا�تمیيز . والتخیلات

الشيء ٔ�و معناه، �لى رغم ٔ�نها �دراً ما تنطق �شكل صريح بذ� الهدف، لتوص� �لیاً الى بعد 
 .رؤیوي ٔ�وسع

و�رى مؤسسو الها�كو الك�ار ٔ�نها �ك�یف في ٔ�قصى مداه، من دون وجود روابط ب�نها، 
هذا الشكل الفني الجدید . يمٔ� ت� الفرا�ات بتوظیف مخیلته الخاصةوهذا ما ی��ح �لمتلقي ٔ�ن 

 .�لقصیدة كان ام�دادا ٔ�سالیب شعریة ٔ�خرى ان�شرت في الیا�ن م�ذ انتقال بوذیة الزن إلى الیا�ن
العنصر أ�ساس لشاعر الها�كو هو التدرب �لى ��ش ا�لحظة ��و�ن الكلي في ما حو� من 

صبح النظم الشعري عملیة شدیدة التلقائیة �ش�به �ا� الشعراء المتصوفة في عناصر الطبیعة، ثم ی 
  .نظمهم �لشعر بعد الوصول إلى �ا� من ال�� الروح�ة في �نصهار �لحق

لحظة جمالیة لا زم�یة في قصیدة مصغرة موجزة ومك�فة تحفز ا�ی� «قصیدة الها�كو ـ إذن ـ 
ن الم�لٔوف �شكل �ير م�لٔوف �بر التقاط مشهد حسي طبیعي �لى البحث عن دلالا�تها ، وتعبر ع

ٔ�و إ�ساني ینطلق عن �دس ورؤ� مف�و�ة ت�سع �اطبة الإ�سان في كل مكان ، من �لال وضمة 
   1»ت�مٔلیة صوف�ة هاربة من �الم مادي ثق�ل محدود ضاق ب�هٔ�

 :قصیدة العمود الومضة    -3

                                                           
1
  17، ص2007فات ، االها�كو العراقي والعربي بين الب��ة والرؤ� ،مؤسسة النور �لثقافة والإ�لام،ثق: �شرى ال�س�تاني - 



 

وتمام ا�لا�، والك�افة والكم، ف�مٔا الكم فهو إح�اء 
�لمقطو�ة، وبث روح الشعریة، من دون ٔ�ن تت�اوز ضابط المعیار الكمي ،فيمس الحدود الس�یادیة 
�لقصیدة العربیة المكتم�،عن الكمال و�ك�ل لا �رتهن ببلوغ ٔ�بیات الشعر �دا بعینه،وإنما مرهون 
طوائها �لى ا�لم�ة الف�یة،ٔ�ما اك�ل المعنى وتمام ا�لا� فهو ٔ�مر حتمي، 
ٔ�ن في غیابه یقع العمود في تعالقات ، یطلب فيها الب�ت ٔ��اه، ویتعلق به، ولا یتم � المعنى إلا 

لقد عمل . 1ؤ�ما التك�یف، فه �ني اثنين ،هما روح العمود الومضة،وعصب الشعریة ف�ه
( الومضة في یوانه المعنون ب 

 و�ق�صادمة ال�شك�لیة، �طق الشكل الجمالي �لومضة الشعریة يجب ٔ�ن �تمتع �لصار 
   3؛ ٔ�نها ٔ�ش�به بقطرة المحیط التي تختصر جمیع صفاته

  

  ، ص مقدمة ا�یوان 2013، دار الفراهییدي، العراق ، 
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وتمام ا�لا�، والك�افة والكم، ف�مٔا الكم فهو إح�اء تقوم �لى تحلیل معایير هي اك�ل المعنى ، 
�لمقطو�ة، وبث روح الشعریة، من دون ٔ�ن تت�اوز ضابط المعیار الكمي ،فيمس الحدود الس�یادیة 
�لقصیدة العربیة المكتم�،عن الكمال و�ك�ل لا �رتهن ببلوغ ٔ�بیات الشعر �دا بعینه،وإنما مرهون 

طوائها �لى ا�لم�ة الف�یة،ٔ�ما اك�ل المعنى وتمام ا�لا� فهو ٔ�مر حتمي، ب�ث الروح الشعریة فيها،وان
ٔ�ن في غیابه یقع العمود في تعالقات ، یطلب فيها الب�ت ٔ��اه، ویتعلق به، ولا یتم � المعنى إلا 

ؤ�ما التك�یف، فه �ني اثنين ،هما روح العمود الومضة،وعصب الشعریة ف�ه
 اقي عباس مش�تاق معن �لى خوض تجربة  العمود

(  

  ٔ�ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر

  ا�ن� في ٔ�رق الكؤوس

  �ٔن��ا فاان�شــــــــــــــــــى

     2قلق النفوس                         

�طق الشكل الجمالي �لومضة الشعریة يجب ٔ�ن �تمتع �لصار 
؛ ٔ�نها ٔ�ش�به بقطرة المحیط التي تختصر جمیع صفاته، والتقشف التر�یبي،و�نف�ار ا�لالي،

                                         

، دار الفراهییدي، العراق ، 1وطن بطعم الجرح،قصائد من العمود الومضة،ط
  . 63ص

  ، صالومضة النص المفارق

الومضة 
الشعریة

الدقة

لتركیز ا

النمو 
الحثیث 
المرطد

الاقتصاد

تقوم �لى تحلیل معایير هي اك�ل المعنى ،  
�لمقطو�ة، وبث روح الشعریة، من دون ٔ�ن تت�اوز ضابط المعیار الكمي ،فيمس الحدود الس�یادیة 
�لقصیدة العربیة المكتم�،عن الكمال و�ك�ل لا �رتهن ببلوغ ٔ�بیات الشعر �دا بعینه،وإنما مرهون 

ب�ث الروح الشعریة فيها،وان
ٔ�ن في غیابه یقع العمود في تعالقات ، یطلب فيها الب�ت ٔ��اه، ویتعلق به، ولا یتم � المعنى إلا 

ؤ�ما التك�یف، فه �ني اثنين ،هما روح العمود الومضة،وعصب الشعریة ف�ه به،
اقي عباس مش�تاق معن �لى خوض تجربة  العمودالشاعر العر 

)، بطعم الجرحوطن

ٔ�ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر

ا�ن� في ٔ�رق الكؤوس    

�ٔن��ا فاان�شــــــــــــــــــى             

                         

�طق الشكل الجمالي �لومضة الشعریة يجب ٔ�ن �تمتع �لصار وما إن م عم
، والتقشف التر�یبي،و�نف�ار ا�لالي،أ�دائي

                                                          
1
وطن بطعم الجرح،قصائد من العمود الومضة،ط: عباس مش�تاق معن  - 

ص: عباس مش�تاق معن  - 2
3
الومضة النص المفارق: سمر ا�یوب  - 
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 المحاضرة رقم 14

 تلقي القصیدة العربیة الحدیثة والمعاصرة

 نقد الشعر

 

 عناصر المحاضرة 
شعریة النص في النقد العربي المعاصر ـ   

  الشعري العربیة وإبدالاتها: د بن�سمحم - 1
 العصریة القصیدة  شربل داغر  وشعریة - 2
 كما ل �ٔبو دیب - 3
 صلاح فضل ـ شفرات النص  - 4

 
 

:النص الشعري العربي المعاصر في م�ظور المقار�ت النقدیة  ٔ�ولاـ   

�لى  ةلاف� صورةا��ٔت ب اوالمعاصرة ٔ�نه الحدیثةیتضح في قراءة النصوص الشعریة العربیة 
في كتابه عند محمد بن�س  المنهج الب��وي، وهو ما نجدهمجمو�ة من المناهج النقدیة لعل ٔ��رزها 

وكمال ٔ�بو » الشعریة العربیة الحدیثة«وشربل داغر » الشعر العربي الحدیث ب��اته، وإبدالاتها«
  . والمنهج أ�سلوبي .الس�يمیائي، والمنهج الموضو�اتي ینضاف إ�يها المنهج."في الشعریة"دیب 

  الشعري العربیة وإبدالاتها: د بن�سمحم - 1

. 1»ضبط أ�طر النظریة �لشعر العربي الحدیث«عمل محمد بن�س من �لال دراس�ته �لى 
كم�او� لت�صٔیل الشعریة العربیة الحدیثة من �لال ثلاث مرا�ل هي التقلیدیة، الروما�س�یة، 

موضو�ات �دة  وم�فر�ة �راوحت بين كثير من «الشعر المعاصر، تنف�ح هذه ا�راسات �لى 
التاريخیة، بتقديمه �لتقلیدیة والروما�س�یة والشعر المعاصر �لى ٔ�نها مرا�ل زم�یة ذات روابط 

                                                           
  .8،ص1الشعر العربي الحدیث، ب��اته و إبدالاتها، التقلیدیة، ج: محمد بن�س-1
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ینات إضافة إلى ٔ�ن الناقد قد حشد العدید من ا�رٓاء النقدیة التي ت�تمي إلى اتجاهات نقدیة وتبا
مما قد یصعب تحدید منهجیته النقدیة خصوصا �ي بعض . 1»م�عددة من الب��ویة إلى نظریة التلقي

  .ا�ارسين ا��ن لم ی�ٔ�سوا لمثل هذا الش�تات 

العرب مع معطیات النقد الغربي، فالناقد دراسة بن�س بصورة �لیة تعامل النقاد تعكس 
لا يحقق �سقا واضحا إلا بعد مشادة عنیفة مع الخطاب النقدي ذاته  وهذا �شير إلى مدى صعوبة «

و�لاصة طر�ه هو . 2»ٔ�ن یؤسس م�ل هذا الخطاب النقدي اتجاها في النقد العربي الحدیث
  .يز ب�شٔكال محافظة ؤ�خرى تجدیدیةالبحث عن شعریة عربیة مف�و�ة �س��د إلى �ون كل حق�ة �تم

ولا نبالغ كما توصلت يمنى العید إذا قلنا إن النقد الحدیث المس��د إلى ٔ�سس الفكر    
المار�سي ا�ي �ر�كز �لیه بن�س في بحثه، وا�ي یفسر �دم اكتفائه بت�لیل الب��ة السطحیة ، 

،إن هذا النقد يهتم ٔ�كثر ف�كٔثر ومن ثم توظیف هذا الت�لیل �لوصول إلى محاور الب��ة العمیقة 
بت�لیل النص أ�دبي كلغة ، ویتعمق تحلی� �لى هذا المس�توى مشددا �لى إ�راز الخاصیة 

  .3الجمالیة،وكاشفا لها ��اصیة دلالیة ٔ�یضا

 العصریةالقصیدة شربل داغر  وشعریة  -2

راسة من بين ا�راسات التي تب�ت الشعریة مد�لا �فه�ي وا�دة  دراسة شربل داغرٔ�ما 
القصائد العربیة الحدیثة، معتمدا في مادته �لى النصوص الشعریة التي �شرت في مجلات عربیة في 

، مواقف )1958-1957(، شعر  )1954-1953(س�نوات محددة �لى النحو التالي أ�دب 
�كاد �كون بديهیا إذا ما عرف�ا دور كل وا�دة منها «، ویعلق �لى هذا �خ�یار )1989-1970(

 .4»الشعریة العربیة الحدیثة" النتاج�ة"ثیل في تم 

حتى لو كان  -ٔ�ي �رهان–البرهان «يحدد شربل داغر منه�ه بوصفه قراءة �رهانیة لكون 
دق�قا ی�سط تعقد العملیة الشعریة، و�سهل التعرف العیني المقرب �ليها، هذا هو الطریق أ�سلم 

وهو ما قاده إلى .5»الكاتب والقارئ والقصیدةوأ�ضمن ٔ�نه یوفر لغة اصطلاح�ة عی��ة مشتركة بين 

                                                           
  .260، ص2004اتجاهات النقاد العرب في قراءة النص الشعري الحدیث، �الم الك�اب الحدیث، أ�ردن، : عبانیةسامي  -1
  .260اتجاهات النقاد العرب في قراءة النص الشعري الحدیث، ص: سامي عبانیة -2

3
  .134،ص1999، دار ا�دٓاب ، بيروت،4في معرف�ة النص دراسات في النقد أ�دبي، ط: يمنى العید  - 
  .6، ص1988بيروت، / ، دار توبقال، ا�ار البیضاء1الشعریة العربیة الحدیثة، تحلیل نصي، ط: شربل داغر -4
  .9ص: المرجع نفسه -5
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تعد ٔ�ول محاو� حققت در�ة من النضج في مساء� «حصر  مادة بحثه بدقة مما جعل محاولته  
  1»أ�نواعیة لشعر� الحدیث 

وما یلفت �ن��اه في هذه ا�راسة هو محاو� شربل داغر مقاربة الفضاء النصي �لقصیدة 
�كشف عن «تحلیل الشكل الخطي �لقصیدة وهی�تها الطباعیة، إلا ٔ�نه العربیة الحدیثة من �لال 

التوزیع البصري لهذه أ�جزاء دون ٔ�ن یوضح البعد ا�لالي لهذا التوزیع، ملتزما بما د�اه مقاربة 
�لتزام �لمرجعیة ا�لسانیة و «�لى خصیصتين هما '' شربل داغر'' تعتمد مقاربة .2»وصف�ة

، فهذه ا�راسة سعت إلى مقاربة الفضاء 3»�لى جمالیات الخطاب البصريالس�يمیائیة، والتركيز 
 .النصي �لقصیدة العربیة الحدیثة من �لال تحلیل الشكل الخطي �لنص الشعري وهی��ه الطباعیة

غريماس لم یطالب فقط بوجود م�ل «،ٔ��ن ٔ�ن '' غريماس''إلى �ود '' شربل داغر''وفي إشارة 
المسا�دة �راس�ته،ولكن ) المؤشرات(بل اقترح �لینا ٔ�یضا �ددا من  هذا النوع من ا�راسات ،

دون ٔ�ن یوفر لنا منه�ا م�كاملا وم�بلورا في التعامل مع هذه العلامات  �ير ا�لغویة في 
قدم داغر كتابه الشعر العربي الحدیث ـ القصیدة العصریة، مارس �بره الحفر في ، كما 4»القصیدة

عرفت القصیدة «تبدلت القصیدة في مس�تو�تها البنائیة ا�تلفة و مرا�ل الت�دید الشعري؛إذ 
هذا یصح : العصریة تغيرات واخ�لالات �لى مس�توى أ�ب��ة جعلتها ٔ�كثر ق�ولا لما س�یصیبها لاحقا 

،وفي اح�یاج ) من وزن وقاف�ة وتفعیلات و�يرها (في اهتزاز البناء العروضي بمتعلقاته كلها 
  .5»وي مس�تقى في بعضه من س�بل النثر المس�ت�دة القصیدة لس�بل ان��اء نح

بهندسة ت�ٔ�س  نصلنا ٔ�ن نقول إن ما درسه شربل داغر هو ت��ع مدار �دید في الشعریة ال 
وا�خول إلى عصریة الشعر ٔ�و الشعر العصري ،القصیدة ) عمود الشعر القديم(إلى الخروج �لى 

�دیدة اجتمعت عموما " ٔ�نوا�ا" الشعر المعهودة ،بل اقترحت "ٔ�نواع " انقطعت عن «العصریة التي 
�شمل �لاقة �تت ؤ�حوال ومشاهد الحیاة الجدیدة، إلا ٔ�نها تعدتها ل " ا�تر�ات:" تحت مسمیات

                                                           
 47الشعري والنثري ، ص: ـ رش�ید يحیاوي   1
  .286اتجاهات النقاد العرب في قراءة النص الشعري الحدیث، ص: سامي عبانیة-2
 .313القراءة ال�سق�ة ، ص: ــ ٔ�حمد یوسف  3
 .14الشعریة العربیة الحدیثة، تحلیل نصي، ص: شربل داغر  - 4
  .572، ص 2012، م�تدى المعارف، بيروت، 1الشعر العربي الحدیث القصیدة العصریة ، ط: ــ شربل داغر  5
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،بهذا فالشعر العصري ٔ��دث ا�ز��ا في مدار الشعر 1»مختلفة بين الشاعر وموضوع القصیدة
  .وو�ته

 : مقار�ت كمال ٔ�بودیب  �لنص الشعر العربي المعاصر  - 3
ن �لال مفهوم العلائق�ة والكلیة والتحول إلى الشعر ل�س كقضیة مكمال بودیب  نظر

فر ��خول �الم الشعر لقصائد ٔ�و عصور تحولت ا�لعبة فيها إلى شكلیة ٔ�و لعبة تمنح جواز س«
زخرف، الشعریة لا ت�سلخ عن المصير الإ�ساني، عن الرؤ�، عن بطو� ت�ني الإ�سان ومش�ته 
ؤ�زماته، الشعریة والشعر هما جوهر� نهج في المعاینة، طریقة في الرؤ�، وا�تراق قشرته إلى لباب 

...  لحمته وسداه، والتي تمنع الوجود الإ�ساني طبیعة الضدیة العمیقةالتناقضات التي ت�سج في
، إنها بذ� لم تعد خصیصة تجا�س 2»الشعریة هي قدرة عمیقة قادرة �لى اس��طان الإ�سان والعالم

  .وا�س�ام و�شابه وتقارب بل نق�ض كل هذا اللاتجا�س واللاا�س�ام واللا�شابه، واللاتقارب

وظیفة من وظائف الفجوة مسافة التو�ر  ابوصفه شعریة النصٔ�بو دیب إلى  تجلى م�ظور
خصیصة �لائق�ة، ٔ�ي ٔ�نها تجس�ید في النص لش�بكة من العلاقات التي �نمو بين «والتي یعدها 

مكو�ت ٔ�ولیة في الس�یاق، ا�ي ت�ش�ٔ ف�ه هذه العلاقات، وفي حركة المواشجة مع مكو�ت ٔ�خرى 
، ومفهو�ا یتجسد 3»ا إلى فا�لیة �لق الشعریة، ومؤشر �لى وجودهالهما السمة أ�ساس�یة ذاته

بوصفها ذ� الفضاء ا�ي ی�ش�ٔ من إقحام مكو�ت �لوجود، ٔ�و ا�لغة ٔ�و ٔ�ي عناصر ت�تمي إلى ما 
  :، في س�یاق تقوم في �لاقات ذات بعد�ن متميز�ن)Code(�سمیه �ا�و�سن نظام الترميز 

�بعة من الخصائص والوظائف العادیة �لمكو�ت  �لاقات تقدم �عتبارها طبیعیة/1
  .المذ�ورة، وم�ظمة في ب��ة لغویة تمت� ضفة الطبیعیة وأ�لفة

�لاقات تمت� اللاتجا�س ٔ�و اللاطبیعیة، ٔ�ي ٔ�ن العلاقات هي تحدیدا لا م��ا�سة، لكنها /2
  .       4في الس�یاق ا�ي یقدم ف�ه تطرح في طبیعة المت�ا�س

عند كمال ٔ�بو دیب هو الخروج �لكلمات عن معا�يها   شعریة النصجوة ٔ�و إن ما يخلق الف

                                                           
  .573الشعر العربي الحدیث القصیدة العصریة ، ص : ــ شربل داغر  1

 .)المسافة الجمالیة (مزيج من ٔ�فكار واتجاهات نقدیة ٔ��رزها نظریة القراءة والتلقي والتي تعرفها بمصطلح : الفجوة ــ مسافة التو�ر *
  .143في الشعریة، ص: كمال ٔ�بو دیب-2
  .14في الشعریة ، ص:كمال ٔ�بو دیب -3
  .21ص: المرجع نقسه-4
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وما یلحظ �لى دراس�ته ٔ�ن تعاملها مع .2ٔ�ي عملیة جمع من المتناقضات.1القاموس�یة المتجمدة
النصوص الشعریة قد بقي محددا �لمبادئ النظریة التي یت�دث عنها، كما ٔ�نها لا تختص �لشعریة 

  .ث في الشعریة عموماالعربیة، وإنما هي بح

  :صلاح فضل شفرات النص  - 4

) شفرات النص دراسة س�يمیولوج�ة في شعریة القص والقصیدة (في كتابه  صلاح فضلا��ٔ 
لا �ك�في �لحدث الصوتي، بل تت�اوزه إلى الحدث ا�لالي �بر ما  شعریة النصفكرة ٔ�ن �لى 

، ولا تعترف )ا�هشة(عنصر المفا��ةٔ هي شعریة �س��د إلى و�سمیه ب�شابه المت�اوزات المفترض، 
ففي الشعر ل�س الحدث الصوتي و�ده هو ا�ي ینحو إلى �كو�ن «ب�یٔة نموذج�ة مش�بعة �لتوقع 

معادلته، وإنما ٔ�ي �دث دلالي �خٓر، ف�شابه المت�اوزات المفترض ف�ه هو ا�ي یضفي �لیه جوهره 
فا��ةٔ بدر�اتها التي تذهب من البروز دهشة الم«في �دیثه عن المفا��ةٔ یقول .  3»الرمزي الكامل

الحاد �لعناصر اللاف�ة التي لم �س�ت�دم من ق�ل في �سر واضح �لتقالید، وانحراف ظاهر عن السنن 
ب�نٔنا لم . القارة إلى هذه ا�ر�ة الهادئة �لمفا��ةٔ  التي ت��لور عند ��تهاء من القراءة في شعور مبهم

مقابل ا�نموذج الشعري التقلیدي، ا�ي یعتمد كلیا �لى  نجد ما نتوقعه في القصیدة، وذ� في
  .     4»إشعاع التوقع في جمیع مس�تو�ته الإیقاعیة وا�لالیة وحتى الرمزیة

إذا كانت «إلى ا�رس الس�يمیولو�  اس��ادا لشعریة النصصلاح فضل مفهومه  ؤسسی
ي یدرس كل ما يمكن اس�ت�دامه هي العلم ا�-في مفارق�ه الطریفة -إ�كو–الس�يمیولوج�ا كما یقول 

من ٔ��ل الكذب  �لى ٔ�ساس اع�دها �لى فكرة العلامة المكونة بين ا�ال البدیل ٔ�ي شيء �خٓر، 
فإنها بذ� �ی�ةٔ، لان تختبر در�ات الصدق الفني في أ�عمال أ�دبیة وتق�س مس�توى كفاءتها 

  .5»ریةا�لالیة ووظائفها في الترميز والتك�یف، وهو ما نعنیه �لشع

  

  

                                                           
  .125ص: المرجع نفسه-1
  .143ص: المرجع نفسه-2
  .191، ص2000، مصر، -3
  .86ص:المرجع نفسه -4
  .55شفرات النص، دراسة س�يمیولوج�ة في شعریة القص والقصید، ص: صلاح فضل-5
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  251، ص 1992، 1،بغداد،ط
  .33،ص1993،مصر،3الرمز والرمزیة ، دار المعارف،ط: ف�وح ٔ�حمد ف�وح  .102
  22المیثاق السير ذاتي ، �رجمة عمر �لي ، ص: ف�لیب لوجون  .103
 70في الشعریة ، ص: كما ل ٔ�بو دیب .104
 ، 1986،مصر،1حركة الحداثة في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر،ط: كمال �ير بك .105
المعجم المسر� مفاهيم ومصطل�ات المسرح وف�ون : قصاب  ماري إلیاس و ح�ان .106
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، 32التو�س�یة، العدد في مفهوم الإیقاع، مج� حولیات الجامعة: محمد الهادي الطرابلسي .110

  .1991تو�س ، 
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