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 الجمهوزيت الجصابسيـت الديمـقساطيـت الشـعبيـت

 وشازة الخعليم العالي والبحث العلمي    

 حامـعـت العـسبي بـً مهيـدي بأم البواقي

 

 

 قـظم اللـغت والأدب العـسبي     كـليت الآداب واللغاث 

 

 الامخـحان الىظسي الأول في مادة: الىظسياث الدلاليـت

 جخصص: لظاهياث عسبيتالظىت الثاهيت ماطتر، 

 اختر طؤالا مً اثىين فيما يلي:

 السؤال الأول:

ـعالج فيـ    القظـيت الدلاليـت   اليـي يثيروـا، وفـر مـا دزطـذ  فـي 
ُ
ـىت، ثم أكخبْ مـقـالا ح ِّ

اقـسأ القــول قـساءة مخمع 

 :مادة الىظسياث الدلاليت(

عجمــــي، أو دزاطــــت معلــــ  الهلمــــت باعخبازوــــا زكــــصث االإىــــايج اللغويــــت فــــي دزاطــــت االإعلــــ  علــــ  دزاطــــت االإعلــــ  االإ

 الوحدة الأطاطيت لهل مً الىحو والدلالت 

 أحمد مخخاز عمس، علم الدلالت.

 :ن30الشسوط الشهليت

 مقدمت جيخهي بئشهاليت

 عسض: الؤحابت عً الؤشهاليت

 خاجمت: جلخص ما جم الخوصل إلي 

 :ن71الشسوط االإوطوعيت

 الدلاليتييبغي الخطسق أولا الإفهوم الوحدة  -

ثــــم الاهطــــنق مــــً الىظسيــــت اليــــي اوخمــــذ بــــاالإعل  االإعجمــــي، حيــــث أشــــسها إلــــ  أن الاج ــــا  البىــــوي، اوــــخم  -

بــاالإفسدة علــ  الــستم مــً جحليلــ  للجملــت، فأطــاض الخحليــل فيــ  وــو الاوخمــام بــاالإفسدة طــمً مــا  عــس  

يبي والاطدبدالي، ثم الؤشازة بمفهوم العنقت بين الوحداث اللظاهيت االإهوهت للجملت عل  االإظخويين الترك

وعً دوز االإوهيماث داخل التركيب في  إل  وظيفت االإفسدة، ووىا حديث عً الىظسيت الوظيفيت الفسوظيت

جحديــــد الدلالــــت، ثــــم جىــــاول الىظــــسيخين ال قــــول الدلاليــــت مــــً حهــــت، ثــــم هظسيــــت حشومظــــهي الخوليديــــت 

 الخحويليت، وهقدوا بالىظسيت الخحليليت لهاجص وفودوز.

خاجمـــت: خنصـــت القـــول أن الاوخمـــام بـــاالإعل  االإعجمـــي وـــو اوخمـــام طـــمً معـــان أخـــس ، وخاصـــت االإعلـــ   -

 الظياقي اللغوي.



 منحظت: ورا م مل القول، ومظاز الؤحابت بصفت مخخصسة -

 حظً العسض وطنمت اللغت  ظاومان في الؤحابت الجيدة عً الؤشهاليت. -

 السؤال الثاني:

 ِّ
ـعالج فيـ    القظـيت الدلاليـت   اليـي يثيروـا، وفـر مـا دزطـذ  فـي اقـسأ القــول قـساءة مخمع 

ُ
ـىت، ثم أكخبْ مـقـالا ح

 :مادة الىظسياث الدلاليت(

اللغــــت صــــوث ومعلــــ ، وعلــــ  الىظسيــــت اللغويــــت أن جسصُــــد  االإبــــادا والقواعــــد اليــــي جــــخح م فــــي الــــسب  بــــين 

حــــين ييــــخا مخواليــــاث لغخــــ ، يىطلــــر مــــً الأصــــواث واالإعــــاويت ولهــــرا جفتــــرض الىظسيــــت اللغويــــت أن االإــــخهلم، 

ا،  : جمثيـــل صـــوحي، وجمثيـــل دلالــي، واع ـــع الخمثيـــل الصـــوحي ال يفيـــت اليــي جـــؤد     ـــا الجملـــت صـــوجي  جمثيلــينِّ

واع ع الخمثيل الدلالي ما جفيد  مً معل   ...(، و  را فـئن علـ  الىظسيـت أن جسصُـد  كيفيـت امـخنء الأصـواث 

 بالدلالاث 

 مدخل إل  الدلالت ال ديثت.  عبد المجيد ج فت،

 ن:30الشسوط الشهليت 

 مقدمت جيخهي بئشهاليت

 عسض: الؤحابت عً الؤشهاليت

 خاجمت: جلخص ما جم الخوصل إلي 

 ن:71الشسوط االإوطوعيت

 عنقت الصوث واالإعل ، أو الشهل والصوزة مع االإعل .ييبغي الخطسق أولا ل -

العنقـت بـين الوحـداث اللظـاهيت علـ  االإظـخويين التركيبـي ثم الاهطـنق مـً الاج ـا  البىـوي، الـري اوـخم ب -

والاطــدبدالي، ثــم الـــرواب مباشــسة لىظسيــت حشومظـــهي الخوليديــت الخحويليـــت به ــا  ــي اليـــي اوخمــذ   ـــر  

 .56، وهقدوا بالىظسيت الخحليليت لهاجص وفودوز 56العنقت بشهل واضح خاصت في هموذج 

ن لىــا حشومظــهي فــي خاجمــت: خنصــت القــول أن اللغــت جخمظهــس  - فــي شــهلين صــوحي فوهولــو ي ودلالــي كمــا بــي 

 هظسيخ .

 منحظت: ورا م مل القول، ومظاز الؤحابت بصفت مخخصسة -

 حظً العسض وطنمت اللغت  ظاومان في الؤحابت الجيدة عً الؤشهاليت. -

 

 

 بــالخــوفيــــــــر

 د.وـ بـلــخـيـــس    



 1 07/06/2021 

ـت الدًمـلساطيـت الشـعبيـت ت الجصائسٍ  الجمهوزٍ

 وشازة الخعليم العالي والبحث العلمي

 جامـعـت العـسبي بـً مهيـدي بأم البواقي

 

      كـليت الآداب واللغاث 

 كـسم اللـغت والأدب العـسبي

 

بيت لامخـحان الىظسي الثاوي في مادة: عـلـم الدلالـت   1الؤجابت الخلسٍ

 ليساوس، جخصص: لساهياث عامت السىت الثالثت

  

 

 

ـــــــص بيـً الخطوز الدلالي والخغير الدلالي، زم كدّم مثالا على ذلك.60أولا)  ن(: ميِّّ

اتها الأزبعت؛ الصوحي، الصسفي، الىحوي، الدلالي،  الخغير اللغوي هو حغير ًطسأ على اللغت في مسخوٍ

 يرة كثيرا، وهرا ما ٌسمى بالخغير الدلالي.وهرا الأخير هو الأكثر حدوزا، لطبيعت االإعنى االإخغ

ت،  الخغير الدلالي جصء مً الخغير اللغوي، ًحدر لأسباب كثيرة لا حصس لها؛ مجها: الأسباب اللغوٍ

 …العلليت، الىفسيت، الاجخماعيت، الثلافيت، الدًييت،

لجيم، الضاد، مً أمثلت الخغير اللغوي، ما ًحدر على مسخوى الأصواث مً حغيراث في الىطم، مثل ا

 اللاف، وغيرها، وحغيراث على مسخوى البيياث الصسفيت، وعلى مسخوى بىاء الجملت العسبيت

 ومً أمثلت الخغير الدلالي، المجد، ودلالتها على امخلاء بطً الدابت بالعلف، زم على السمو والسفعت.

 

لت في جحصيل االإعنى، بين ذلك60زاهيا) ت دلاليت على طسٍ اث(؟ ن(: جلوم كل هظسٍ  )زلار هظسٍ

ت السياكيت، دلالت الوحداث اللساهيت داخل التركيب، مً خلال علاكاث المجاوزة، ومً خلال  الىظسٍ

 االإعطياث الخازجيت.

ت الحلول الدلاليت، مً خلال علاكت مفسداث الحلل ببعضها واالإفهوم الحلل الدلاليت،  هظسٍ

 كالترادف، الاشخمال، الجصء بالكل، الخضاد، الخىافس.



 1 07/06/2021 

ت للكلماث عً بعضها، كخمييز سيازة  ت الخحليل االإكوهاحي، مً خلال السماث االإميزة أو الخمييزً هظسٍ

 عً غيرها مً االإسكباث الأخسى.

 

ن(: علم الدلالت هو العلم الري يهخم بدزاست معنى الكلماث والجمل واالإلفوظاث. هاكش 60زالثا )

ف.  الخعسٍ

خيا زم وصفيا، واهخلل إلى الاهخمام بدلالت الجمل، اهخم علم الدلالت بدءا باالإفسداث اهخما ما جازٍ

اث الدلاليت في جحصيل االإعنى، أبسش إلى الوجود اججاها جدًدا عسف بالخداوليت؛  ولكً كصوز الىظسٍ

اث الدلاليت ولكجها ججاوشث بحثها إلى دزاست االإلفوظاث )وهي  حيث اهخمذ بالدلالت مثلها مثل الىظسٍ

ت االإلفوظيت لبىفىيسذ، وجدبع ملاصد وهياث االإخكلمين ضمً ما ٌعسف  جملت ضمً السياق( في هظسٍ

ت أفعال الكلام لأوسخين وسيرل.   بىظسٍ

 ن( عً سلامت اللغت والخىظيم.60ملاحظت: جمىح علامت هلطخين )

 

 

 

 بــالخــوفيـــم

 د.هـ بـلــخـيـــس



 التعليم العالي والبحث العلمي وزارة                 

                                 جامعة  أم البواقي                 -دراسات أدبية– ليسانس ثانية: سنة  المستوى    

 الآداب واللغات                                           كلية                                                  الثالث:  السداسي   

 قسم اللغة والأدب العربي                             الأسلوبية وتحليل الخطاب:  مقياس  

 الأستاذ: النذير ضبعي.

 جابة النموذجية:الإ

 ن(1) مصطلح البنيوية هو مصطلح بلاغي. خطأ. -1

 (ن1.5) لساني.نقدي الصواب: مصطلح 

 ن(1) خطأ. .التواصليةتهتم الأسلوبية البنيوية بالقيمة الجمالية في النصوص  -2

 (ن1.5) الأدبية.تهتم الأسلوبية البنيوية بالقيمة الجمالية في النصوص الصواب: 

 ن(1) خطأ. .النموذجي في  إطلاق الأحكام وتفسير النصوص ئيكمن دور القار -3

 (ن1.5) الظاهرة الأسلوبية.معرفة واكتشاف  النموذجي في ئيكمن دور القارالصواب: 

 ن(1) خطأ.تسلط الأسلوبية أضواءها على الانزياحات فقط.  -4

والمفارقات وكل ما يشكل قيمة جمالية  تسلط الأسلوبية أضواءها على الانزياحاتالصواب: 

 (ن1.5) وتأثيرية في النص.

 ن(1) .خطأ يعد "بيير غيرو" مؤسس الأسلوبية البنيوية. -5

 (ن1.5) الإحصائية. يعد "بيير غيرو" مؤسس الأسلوبيةالصواب: 

 ن(1) خطأ. ركزت الأسلوبية النفسية على العلاقة القائمة بين النص والسياق. -6

 (ن1.5) والكاتب. ركزت الأسلوبية النفسية على العلاقة القائمة بين النصالصواب: 

 ن(1) .خطأ يحقق محور الاختيار بمفرده أسلوبية الخطاب. -7

 (ن 1.5) .أسلوبية الخطابالصواب: يحقق محور الاختيار ومحور التوزيع 

 ن(1) خطأ. ينحصر الخطاب في الكلام المنطوق فقط. -8

 ن(1.5) والمكتوب. الخطاب الكلام المنطوق يتضمنالصواب: 

 

 

           

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 مُوَفَّقوُنَ...                                                    أستاذ المادة :                        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         



في نغختو إلى الأسمؾب لا سيسا أنيا تقؾم  ريفاتير "إنّ  الفكخة التي طخحيا الإجابة الظّطوذجية
عمى مبجأي الاختيار والانتقاء في عسمية الإنذاء ثؼ السعالجة و القخاءة تكذف لشا أن الأديب قج 
اختار مؽ السعجؼ المغؾي مجسؾعة مؽ الكمسات حتى يدتظيع تكؾيؽ رسالتو و إحجاث الأثخ السخجؾ 

بقة عمت الجراسة الأسمؾبية تعتسج عمى السقؾمات مشو،و تججر الإشارة أنو مع الاتجاىات الدا
 الجاخمية الساثمة في الشص".

إن الشص الأدبي يسكؽ أن يكؾن فيو كلام عادي ومؽ الرعب أن نفرل كلاماً ذا خاصة مخجعية 
في مثلا صخفة عؽ آخخ ذي خاصة أدبية محزة، لحا كان في الكلام الأدبي أكثخ مؽ مدتؾى، 

وفي الأدب الؾججاني تتزح الؾعيفة التأثخية بيشسا   الؾعيفة الإفيامية،الكلام العادي تظغى مثلاً 
 ن(.1) تظغى الؾعيفة الإنذائية في الكلام الأدبي.

نخى عشج كؾىيؽ جسمة مؽ السشظمقات، مشيا أن الشص الأدبي ذو ىؾية معيشة تسيده عسا ليذ نراً، 
 ن(3) وتشذأ ىحه اليؾية مؽ تزافخ عؾامل ثلاثة:

، إذ أن الشص مكؾن مؽ وحجات تتؾزع بزخورة الفعل المغؾي أفقياً في عامل التوزيع الأفقي أوّلها
  الدمان والسكان.

  ويتسثل في العشاصخ السؾزعة التي تكؾن نديج الشص. والثاني يسطيو عامل التطاسك الداخلي

محجداً في فقخة وىؾ حيد مظاط بسعشى أن الشص قج يكؾن  وأما العامل الثالث فهو الحيز الطكاني،
  مثلًا، وقج يكؾن أوسع حتى يذسل أثخاً أدبياً بكاممو.

أمّا جاكبدؾن فإنّو  يعتبخ الحجث الأسمؾبي "تخكيب عسميتيؽ متؾاليتيؽ وىسا اختيار السادة     
التعبيخية مؽ الخصيج المغؾيّ، ثؼ تخكيب ىحه السادة المغؾية بسا يقتزيو بعض قؾاعج الشحؾ وبسا 

وىكحا فإن الأسمؾب، عشج جاكبدؾن ىؾ تؾافق ىاتيؽ  الترخف في الاستعسال" تدسح بو سبل
        العسميتيؽ أو ىؾ تظابق لججول الاختيار عمى ججول التأليف ، والخسؼ الآتي يؾضّح ذلػ :

 ن(1)الاختيار الأسلوبي )الطحور العطودي(  

 اختيار الأفزل والأصمح مشيا ()عسمية استحزار لسختمف الكمسات الجالة عمى السعشى الؾاحج، ثؼ 



 ن(.1) التأليف الأسلوبي )الطحور الأفقي(     

  .  مؽ العلاقات الشحؾية والجلالية والأسمؾبية عسمية تخكيب الألفاظ مع مخاعاة مجسؾعة

ركّد جاكبدؾن اىتساماتو الأسمؾبية عمى "دراسة اختيارات      ن(:3)الاختيار الأسلوبي: -1
لمشّص أمخيؽ ىسا الستعة والقيسة الجسالية"، أما الأولى فترجر عؽ التخاكيب الكاتب التي تحقق 

الستسيدة التي تشتج عؽ الاختيارات الأسمؾبية والتي يُعسل فييا الكاتب وعيو الإبجاعي ليثيخ دىذة 
، أما الثانية فتكؾن نتيجة للأولى لأنيا تحؾّل المغة العادية إلى لغة جسيمة قادرة عمى  القارئ 

 ؾاصل وعمى التأثيخ .الت

والاختيار الأسمؾبي ىؾ مجسؾع " السدالػ التعبيخية التي يؤثخىا الذاعخ أو الأديب دون        
بجائميا التي يسكؽ أن تدج مدجّىا لأنيا في نغخه، دون تمػ البجائل، أو أكثخ ملاءمة لترؾيخ 

ختيار يتؼ عمى مدتؾى الؾحجات ، والا ومؽ ثؼ كان الأسمؾب ذاتو اختياراً، أي شعؾره وأداء معانيو"
المغؾية مؽ خلال تفزيل وحجة ما عمى غيخىا مؽ البجائل القخيبة مشو، والقادرة عمى أداء الجلالة 

 الأفزل والأصمح.  نفديا أو القخيبة مشيا، غيخ أنّ الكاتب يختار

ي اختيار لحلػ عخّف أحسج حدؽ الديات الأسمؾب بأنو" طخيقة الكاتب أو الذاعخ الخاصة ف     
الألفاظ وتأليف الكلام، وىحه الظخيقة فزلا عؽ اختلافيا بيؽ الكتاب والذعخاء تختمف في الكاتب 
أو الذاعخ نفدو باختلاف الفؽ الحي يعالجو، والسؾضؾع الحي يكتبو، والذخص الحي يتكمؼ بمدانو 

 أو يتكمؼ عشو.

ل شارل بالي عؽ قرجية الاختيار ، يقؾ عطلية واعية والاختيار الأسمؾبي عشج الأسمؾبييؽ ىؾ    
 الأسمؾبي: "إنّ رجل الأدب يرشع مؽ المغة استعسالًا إرادياً مقرؾداً، ويدتعسل المغة بقرج جسالي

" تددوج العلاقات الاستبجالية في محؾر الاختيار بالعلاقات    ن(:3) التركيب الأسلوبي: -2
شية باعتبار أنيا تخزع لقانؾن التجاور، الخكشية في محؾر التخكيب )التأليف(، وسسيت علاقات رك

ودلالتيا رىيشة الأركان القائسة في تعاقبيا، لحلػ أطمق عمييا أيزا محؾر التؾزيع، لأن تشغيسيا ىؾ 
بسثابة رصف ليا عمى سمدمة الكلام، وتتسيد ىحه العلاقات الخكشية بأنيا حزؾرية، فيتحجد بعزيا 

 .ببعض بسا وقع اختياره



التخكيب الأسمؾبية فتكسؽ في بثّو الحياة في تمػ الاختيارات الإفخادية مؽ خلال أما قيسة       
الجسع بيشيا في تذكيل لغؾي واحج ومتساسػ "ذلػ أن الجسال في الشص الأدبي، إنسا يعؾد إلى 

 .العشاصخ البشائية متزافخة ومتفاعمة لا إلى عشرخ بعيشو مشيا

وتكسؽ أىسية ىحا التجاخل بيؽ مدتؾيي الاختيار    ن(3)  التداخل بين الاختيار والتركيب: -3
المتيؽ تعسلان كسثيخيؽ أسمؾبييؽ يخبظان العلاقة بيؽ  دلالتي الحضور والػياب والتأليف في إثارة

الشص والستمقي، ويؤكجانيا كمّسا تؾسّع مجاليا، فالكمسة الحاضخة في السحؾر الأول تجفع بالقارئ إلى 
وإلى تأويل الشص وفق حزؾراتيا السسكشة في الشص، كسا أنّ التجاخل استجعاء الكمسات الغائبة، 

بيؽ الاختيارات الحاضخة والغائبة سيشتج عجدا كبيخا مؽ التخاكيب السسكشة، وبالتالي فالشص الؾاحج 
 يخفي مجسؾعة مؽ الشرؾص الغائبة التي يفتخض الستمقي وجؾده ويؤوّل الشص وفقيا.

حضوري  " تتخكب الكمسات في الخظاب مؽ مدتؾييؽ: ن(:1)يقؾل عبج الدلام السدجي     
، فيي تتؾزع سياقيًا عمى امتجاد خظي، ويكؾن لتجاورىا تأثيخ دلالي وصؾتي وتخكيبي، وىؾ وغيابي

يجخميا في علاقات ركشية، وىي أيزًا تتؾزع غيابيًا في شكل تجاعيات لمكمسة السشتسية لشفذ الججول 
ججلية أو استبجالية، فيربح الأسمؾب بحلػ شبكة تقاطع العلاقات الجلالي، فتحل إذن في علاقات 

القائؼ عمى :  اتجاه التوزيعية إذن إنّ  الخكشية بالعلاقات الججولية، ومجسؾع علائق بعزيا ببعض
محجدات واضحة السعالؼ يسكؽ إيجازىا في مبجأي الاختيار و التخكيب بتقري قجرة الستكمؼ عمى 

 بكفاءتو المغؾية و مخدونو المفغي.انتقاء مفخداتو مختبظة 

تججر الإشارة إلى أن الاختيار لا يسكؽ أن يحقق بسفخده أسمؾب الخظاب إلا عبخ تقاطعو مع 
و الحي بجوره يخزع لأنغسة المغة و قؾانيشيا الرارمة، مزلا عؽ احتكامو لحاجات ،التخكيب 

 الدياق )الجاخمي

في نغختو إلى الأسمؾب لا سيسا أنيا تقؾم  ريفاتير او الخارجي( لكؽ تبقى ىحه الفكخة التي طخحي 
عمى مبجأي الاختيار و الانتقاء في عسمية الإنذاء ثؼ السعالجة و القخاءة تكذف لشا أن الأديب قج 
اختار مؽ السعجؼ المغؾي مجسؾعة مؽ الكمسات حتى يدتظيع تكؾيؽ رسالتو و إحجاث الأثخ السخجؾ 

 مشو.



ة أنو مع الاتجاىات الدابقة عمت الجراسة الأسمؾبية تعتسج عمى و تججر الإشار ن(:2) خاتسة:
بسفيؾم أعؼ لسفيؾم البشية لسؽ سبقو  جون بياجيوالسقؾمات الجاخمية الساثمة في الشص إلى أن أتى 

مؽ عمساء المغة، حيث نغخا إلى البشية عمى أساس أنيا ندق مؽ التحؾلات التي تتكؾن مؽ عشاصخ 
مؽ ثلاث خرائرو و  -عشجه–السسيدة لمشدق، و بإيجاز البشية تتألف   داخمية خاضعة لمقؾانيؽ

 ىي: الكمية و الذسؾلية، و التحؾلات و التحكؼ الحاتي.

حقق الذسؾلية و الاكتسال لمجرس الأسمؾبي يتجاوز حجود البشية  بياجيو نخمص إلى القؾل أن
 الجاخمية لمشص بالتخكيد عمى أربع مكؾنات أسمؾبية ىي:

 بجانبية: الرّؾتي و الجلالي. للفظيالطكون ا -
 : الحي يسثل رؤية الكاتب الخاصة.الطكون الطعظوي  -
: الشاجؼ عؽ التخكيب بسا يثيخ الخيال و يبعث الفكخ و يثيخ الؾججان و الطكون التصويري  -

 العاطفة.
: و ىؾ ما يشجؼ عؽ التخكيب الشري للألفاظ و السعاني أي مكؾنات نحؾية الطكون التركيبي -

 مؽ البشية التخكيبية لمشص  إلى البشية العامة لمشص، و ىي غاية التحميل الأسمؾبي.  تشظمق

 .(على اللغة وترتيب الأفكار 2+  )

 



  

 الأستاذة: د/ مازية حاج علي.                               المقياس: الدرد الدير ذاتي
 المدتوى: الدنة الثانية ماستر                              التخصص: أدب عربي حديث ومعاصر

 .في الامتحان النظري  الإجابة النموذجية                    
 ن(5...)........................................................الجواب الأول: 

  ندب السؤلفات لأصحابيا:
 سيخة ذاتية أدبية: كهلهريجج 

 سلاما وداعا: جهرج مهر 

 السشقح من الظلال: أبه حامج الغدالي 

  السيثاق الديخ ذاتي: فيميب لهجهن 

 .التخجسة الحاتية في الأدب الحجيث: يحيى إبخاهيم عبج الجايم 

 ن(5)..........................................................الثاني: الجواب 
 حيث عخف بكتابيو: ؛تجخبة "فيميب لهجهن" في مجال الديخة الحاتية

/ السؤسذ بعشهان:"أدب الديخة في فخندا"، الحي تشاول تعخيف الديخة الحاتية بهصفيا "السحكي 1
قعي لهجهده الخاص، عشجما يخكد عمى حياتو الفخدية الاستخجاعي الشثخي الحي يقهم بو شخص وا

 وعمى تاريخ شخريتو برفة خاصة"
/ السشظخ لسذخوعو الشقجي في مؤلفو "السيثاق الديخ ذاتي": ىحا الستاب جعمو مخترا في دراسة 2

الأدب الذخري، ويؤكج فيو عمى )نثخية( نص الديخة الحاتية ما يجعل الشرهص الإبجاعية التي 
 ة الفخد لا تجخل ضسن ىحه الحجود إذا كتبت )شعخا(.تؤرخ لحيا

 والحجود عشجه ىي:    
 .شكل المغة: الديخة الحاتية ىي قرة نثخية 

 .مهقف السؤلف: لابج من التطابق بين السؤلف والدارد 

 .السهضهع/ الظخوف: تخوي الحياة الفخدية وتاريخ شخرية معيشة 

 .تطهر الحكي: باعتباره حكيا استعاديا ضخوريا 

 وىي حجود تؤصل لسفيهم الديخة الحاتية شكلا ومن ناحية السزسهن أيزا.
 
 
 



  

 ن(3.........................................................)الجواب الثالث:
 الفخق بين:

  رصج الكاتب لحياتو الذخرية. نقل مباشخ ومخآة عاكدة لحياة صاحبيا، فيي "الديخة الحاتية":*
*"الديخة الغيخية/السهضهعية: نقل غيخ مباشخ يعتسج الذهاىج والهثائق التاريخية، فيي رصج الكاتب 

 من الديخة الحاتية.أقجم لهاقع وحياة غيخه، والديخة الغيخية 
ن التخجسة مأقجم : لا فخق بين التخجسة والديخة إلا في أمخين: الأول ىه أن الديخة *"التخجسة"

 من التخجسة الأدبية.أطهل وأكبخ حجسا تاريخيا، والثاني الديخة الحاتية 
 ن(5.........................................................)الجواب الرابع:..

 دوافع كتابة الديخة الحاتية:
 / الافتخار بسا وصل إليو الكاتب وحققو من نجاح وشيخة.1
ي الخمهد، ىحه الخغبة التي تذتج عشجما يذعخ الكاتب بالتفخد والتسيد عن غيخه / الخغبة الفطخية ف2

 من الأشخاص.
 / تخفيف الثقل عمى الكاتب بشقل تجخبتو إلى الآخخين.3
ذلك لأن كاتب الديخة الحاتية يتمحذ باستحزار الحكخيات الدعيجة  ؛/ تحقيق المحة الفشية الفخيجة4

 التي عاشيا.
فع خارجية مثل: تهجيو الشاس وتعميسيم ونرحيم عبخ اختبار حياتو، وأخح / الاستجابة لجوا5

 العبخة، أو الجفاع عن الشفذ...
 
 
 
 
 
 
 

  ( عمى التشظيم ونظافة الهرقة.2نقطتان) :هامة ملاحظة
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 جبهعة العرثي ثي ههيذي أم الجىاقي

 كلية الآداة واللغبت

 فسن اللغة والأدة العرثي

 

الإجبثة الٌوىرجية +سلن الحٌقيظ  لاهححبى السذاسي الأول في قضبيب الٌقذ العرثي القذين                  

 

01، القبعة رقن10.30-00الحىقيث  11/01/2023الوسحىي الثبًية هبسحر ، جخص أدة عرثي قذين، الحبريخ    

 الأسئلة: أجت عي السؤاليي الآجييي

ًقبط" 10السؤال الأول:"  

  ٔ حعذ شغهج قضٍت انسشقاث انشعشٌت انخفكٍش انُقذي عهى ايخذاد سحهخّ انطٌٕهت يُز انقذٌى حخى انعصش انحذٌث ، 

أسانج كثٍشا يٍ انحبش ٔ أثاسث كثٍشا يٍ انجذل عُذ َقادَا انقذايى، ٔأشاسٔا إنٍٓا فً كثٍش يٍ  كثش انقضاٌا انخًيٍ أ

 يصُفاحٓى انُقذٌت .

اركش أْى ْزِ الإشاساث يسخعشضا يٕقف اَيذي يٍ ْزِ انًسأنت انخطٍشة "انسشقاث انشعشٌت" انخً ْذدث كٍاٌ 

شصا أقساو ْزِ انسشقاث كًا ركشْا يصطفى ْذاسة فً كخابّ "انسشقاث الأدبٍت".انشعش انعشبً ٔأصابخّ فً يقخم ، يب  

ًقبط" 10" السؤال الثبًي:  

َٔقادَا انقذايى ٔبالأخص عُذ"الأصًعً" انزي ٌ عذّ انًُظش  عُذ عهًائُانقذ نقٍج قضٍت انفحٕنت اْخًايا كبٍشا 

.الأبشص نًصطهح "انفحٕنت"فً انُقذ انعشبً  انقذٌى يٍ خلال كخابّ " فحٕنت انشعشاء"  

قٕل الأصًعً فً ححذٌذ يقاٌٍس انفحٕنت كًا أشاس إنى رنك ابٍ سشٍق فً باب  -فً ضٕء يا دسسج -اسخعشض 

ا فً سبعت يعاٌٍش."فً آداب انشاعش" ٔانخً جًعٓ  

 الإجبثة الٌوىرجية

عي السؤال الأول الٌوىرجي الجىاة  

:سلن الحٌقيظ  

ن  3ن +مولف الأمدي من لضٌة السرلات الأدبٌة3:النماد المدامى إلى لضٌة السرلات فً مصنفاتهم الإشارات

ن01ن المجموع 4+ألسام السرلات   

مصنفاتهم:إشارات النماد المدامى إلى لضٌة السرلات فً -0  

الكثٌر من النماد، وأشاروا إلٌها فً الكثٌر من مؤلفاتهم فً النمد العربً المدٌم باهتمام  مشكلة السرلات حظٌتلد 

، تن السكٌببدءاً بكتاب " سرلات الشعراء " لا  

فور" سرلات الشعراء " ف أحمد بن أبً طاهر طٌوألّ ،الزبٌر بن بكار كتاباً سماه إغارة " كُثٌَرِّ"على الشعراء  هألف بعدثم  

،و"سرلات البحتري من أبً تمام لأبً الضٌاءٌموت نمهلهل بل " سسرلات أبً نوا"و  

وفً للعمٌدي، و"الرسالة الحاتمٌة" و"المنصف للسارق والمسروق منه"لابن وكٌع،و"الإبانة عن سرلات المتنبً" 

.مدٌة للموازنة بٌن أبً تمام والبحتريكان معٌار السرلة من أبرز معاٌٌره الن ،كتاب "الموازنة " للآمدي  

السرقات الأدبٌة من ـ"ه 173 الآمدي"تـ موقف-2  

ٌرى الآمدي  فً معرض  ذكر مساوئ الشاعرٌن: أبً تمّام والبحتري بأنَّ السرلات بابٌ لم ٌسلمْ منه أحدٌ من 

 مساوئوكان ٌنبغً أن لا أذكر السرلات فٌما أخرجه من  »الشعراء، حٌث ٌشٌر فً كتابه"الموازنة بٌن الطائٌٌن، لائلا:

هذٌن الشاعرٌن؛ لأننً لدمت المول فً أن من أدركته من أهل العلم بالشعر لم ٌكونوا ٌرون سرلات المعانً من كبٌر 

تأخِّ ولا مُ  مٌ تمدِّ ى منه مُ الشعراء، وخاصة المتأخرٌن؛ إذ كان هذا باباً ما تعرَّ  مساوئ  



2 
 

 ً كتابه الموازنة لتداول المعانً بٌن الشعراء بهذا المفهوم، حٌث أشار إلى أنَّ السرلةولد عرض الآمدي ف

إنما هً فً البدٌع المخترع الذي ٌختص به الشاعر، لا فً المعانً المشتركة بٌن الناس، التً هً جارٌة فً  »الحمٌمٌة: 

.«عن الذي ٌورده أن ٌمال: إنه الذي أخذه من غٌرهعاداتهم، ومستعملة فً أمثالهم ومحاوراتهم، مما ترتفع الظنَّة فٌه   

وهو بهذا ٌلفت إلى الأساس الذي ٌموم علٌه تداول المعانً، الذي ٌعنً الاشتران فً المعانً العامة وشٌوعها بٌن 

أساس الشعراء، مما ٌستوجب عدم لوم الشاعر على نملها عن غٌره من السابمٌن علٌه، ولد بٌَّن الآمدي الفرق الكبٌر بٌن 

التداول، وهو المعانً العامة المشتركة، وبٌن غاٌته، وهً اختصاص الشاعر بمعنى خاص، من خلال صورته الفنٌة 

 الخاصة التً لا ٌشاركه فٌها غٌره.

مصطفى هدارة: قداكما بٌنها الن أقسام السرقات -1  

 »كتابه:"السرلات الأدبٌة" وهً: ولد لسّم النماّد المدامى السرلات إلى أنواع كثٌرة، ذكرها بدوي طبانة فً -

الاصطراف،وهو أن ٌعُجبَ الشاعر ببٌتٍ من الشعر فٌصرفه إلى نفسه،والانتحال أن ٌدَّعً الشاعر شعر غٌره،وٌنسبه إلى 

نفسه على غٌر سبٌل،والادعاء،وهو أن ٌدّعً غٌر الشاعر لنفسه شعر غٌره،والإغارة أن ٌصنعَ الشاعرُ بٌتأً،وٌخترع معنىً 

.والغصبُ، والمُرافدة وهً أن ٌعٌُنَ الشاعرُ صاحبه .فٌتناوله من هو أعظمُ منه ذكرا وأبعد صوتاً فٌرُوى له دون لائله ملٌحًا

 بالأبٌات ٌهبهُا له ،والاهتدام وهو السرلة دون البٌت، والاختلاسُ وهو تحوٌل المعنى من غرض إلى غرض،والمُواردةُ،

دُهما بمول الآخر بشرط أن ٌكونا فً عصر واحد، والالتماط والتلفٌك، وهو أن وهً أن ٌتفّك الشاعران دون أن ٌسمع أح

 ٌؤُلفّ البٌت من أبٌات لد رُكِّب بعضها من بعض، وبعضهم ٌسمٌه الاجتذاب والتركٌب.

الثانً: النموذجً الجواب  

ن31المجموع  ن7ن + معاٌٌرها2ن+مقاٌٌس الفحولة:3ولة:حسلم التنقٌط:حد الف  

:ومقاٌٌسها حد الفحولة  -3  

دَ الذي  ٌذهب إحسان عباس فً كتابه:" تارٌخ النمد الأدبً عند العرب" إلى  أنَّ الفحُُولةَ صفةٌ عزٌزة تعنً التفرُّ

 ٌتطلَّبُ:

غَلبةُ صفة الشعر على كل ِّ صفات أخرى فً المرءِ، فرَجُلٌ مثل حَاتمِ لد ٌمول لصائدَ ولكنهّ ٌعُدَُّ فً الأجواد  -أ

ٌْل وعَنترةَ ،فّنَّهم فرُسانٌ ٌمولون شعرا، وحسب.ولا ٌسُمَّ فحلاً    لأنَّ الشعر لا ٌغَلبُ علٌه، وكذلن أشباه زٌد الخ

دَ، فالمصٌدةُ  -ب الكثرة والغزارة:لأن غلبة صفة الشعر تستدعً عددًا معٌناً من المصائد التً تكْفلُ لصاحبها التفرُّ

نوَي لا تجعلُ من صاحبها فحْلاً الواحِدةُ كما هً فً مرثٌَّةِ  كعْب بن سعْد الغَ   

: معاٌٌر الفحولة عند الأصمعً-2  

دُ فٌه مماٌٌس الفحولة عند  وفً هذا المجال ٌسوق لنا ابن رشٌك فً باب:"فً آداب الشاعر" لولا للؤصمعً ٌحدِّ

:الشعراء حٌث ٌمول  

 دورُ المعانً، وتَ  فَ عرِ ، وٌَ الأخبارَ  عَ ، وٌسمَ العربِ  رويَ أشعارَ ى ٌَ عر فحلاً حتَّ الشِّ  فً لرٌضِ  الشاعرُ  لا ٌصٌر»

ل ذلن: أن ٌَ  ،فً مسامعه الألفاظُ  ه، به إعرابَ  مٌمَ ه، ولٌُ به لسانَ حوَ، لٌصُلحَ ه، والنَّ ولِ ٌزاناً له على لَ مِ  ، لٌكونَ وضَ رُ العَ  علمَ وأوَّ

«أو ذمٍّ  حٍ ها بمدب، وذكرِ ثالِ ب والمَ نالِ المَ  بذلن على معرفةِ  عٌنَ ستَ الناس، لٌَ  وأٌامَ  سبَ والنَّ   

معرفة  -3سماع الأخبار.  -2رواٌة الأشعار.  -0الأصمعً تتمثل فً سبعة أمور: الشعرٌة عندفمعاٌٌر الفحولة  

العلم بالأنساب  -7العلم بالنحو لٌأمن اللحن.  -6العلم بالعروض لٌمٌُِم الوزن.  -5دوران الألفاظ فً مسامعه.   -4المعانً.  

 وأٌام العرب لٌستعٌن بهما إذا مدح أو هجا.

 



-أم البواقي-جامعة العربي بن مهيدي  

كلية الآداب واللغات                                             المستوى:السنة الأولى 

 ماستر

قسم اللغة والأدب العربي                                          تخصص:لسانيات 

 عربية

 

 التصحيح النموذجي لمادة المدارس النحوية

 الجواب الأول

 تحليل النص وتبيين منهج كل مدرسة في دراسة اللغة والنحو

 أولا: منهج مدرسة البصرة

، وإنماا اختلافاا شأاع هناح شحاواع متاار ااعالاختلاف بين البصريين والكوفيين  لم يكن      

وماا  فر اتها كال مان البينتاينالتاي  النظارة الااةاة، وفاي اختلاف فاي المانهج الماتمادهو 

انتهاا  مانها اعتمادوا فيا   إلاىأدت  ظاروف اجتماهياة أو افافياة أو لغوياةأحاط بنحاتها مان 

على التوسّع في قبول لغات لم يعتد بها غيرهم وسماع أشاعا  ماا وجادت فاي البيلأاة الأخارى، 

 هذا ما أفرز أقيسة مختلفة وتعليلات جديدة وتقديرات أو تأويلات فرضتها هذه النصوص.

ر نحاة البصرة بالبيلأة البصرية وبنها المعتزلة في الاحتكام إلاى العقاو واجتنااب كاو تأث       

ما يتعا ض مع ، فأهملوا الشواذ في اللغة، لهاذا سامي نحااة البصارة أهاو المنلاا. ولاذا كاا  

البصااريو  أك اار حريااة وأك اار تنديمااا فااي د اساااتهم النحويااة، وطااريقتهم هااي الاعتماااد علااى 

ا، الك يرة التداول الشائعة على ألسنة العرب التاي تصالأ أ  تكاو  قاعادة الشواهد الموثوق به

و دت في كتاب الله الكريم أو نلا بها العارب الخلاص  إذاتتبع لل قة فيها، ولن يكو  ذلك إلا 

 إلاىيرى السيوطي أّ  البصاريين أحاأ قياساا لأنهام لا يلتفتاو   إذالذين شهد لهم بفصاحتهم، 

 كو مسموع ولا يقيسو  على الشاذ.

 ااشيا: منهج المدرسة الكوفية

 منها مد سة الكوفة في التالي: إجماليمكن 

في الرواياة و الاتسااع فاي القيااح، بحياس يقااح علاى الشااذ، ثام المخالفاة فاي بعا   الاتسّاع

 المصللحات النحوية وما يتصو بها من العوامو.



من العرب، كما اعتدوا بالأقوال والأشاعا  الشااذة تحضرين اعتدّ الكوفيو  بأقوال وأشعا  الم

مما خر  على قواعد البصريين، هاذا ماا جعاو القواعاد عنادهم تختلاا وتتضاا ب حتاى قياو 

 فيهم: لو سمع الكوفيو  بيتا واحدا في  قول شيء مخالا للأحول جعلوه أحلا وبوبوا علي .

 الجواب الثاشي

اتجاهات ظهرت في د اسة النحو العرباي، اختلفاف فاي مناهجهاا  إلىمد سة: مصللأ يشير 

في بع  المسائو النحوية الفرعية، وا تاب  كاو اتجااه منهاا با قليم عرباي معاين فكاناف هناا  

 مد سة البصرة ومد سة الكوفة...ولم يكن لهذا الا تباط المكاني دلالة علمية خاحة.

مسااائو الخاالاف فااي النحااو القااديم كلماااة القاادماء لاام يللقااوا فاااي  أ ّ  وياارى بعاا  الباااح ين

"مد سة"، فلم يؤثر عنهم مصللأ "المد سة الكوفية"، ولا " مد سة بغداد"، ولكننا نقرأ من 

عاحارين قولهم "مذهب البصريين"، و"مذهب الكوفيين"، و"مذهب البغاداديين"، غيار أّ  الم

اساتعا وها فاي مساائو  استحسنوا لفظ "المد سة" فاستعا وها في مادة الخلاف النحاوي، كماا

 أدبية أخرى.

والمتتبااع لكتااب التاارا  التااي تعرضااف للبحااس فااي تااا يي النحااو والنحاااة يلحااظ خلوهااا ماان 

مصللأ المد سة، لكن  يجد أخبا ا مجموعة لعلماء كو عصر على حدة، ففي الفهرسف لابن 

البصريين وبابا آخر للغويين من النديم م لا نجد بابا يفرد للكلام في النحو وأخبا  النحويين وا

 خبا  النحويين و اللغويين الكوفيين.لأ

يحددو  هذا المصاللأ ويبح او  إطلاقا  علاى هاذه المراكاز التاي ذكرناهاا وبدأ المعاحرو  

عند كلام  علاى الكساائي  مهدي المازوميوكا  أول من وجدناه يحدد كلمة مد سة الدكتو  

بمنهجااا  وأساااليب د اسااات  مد سااة لهااا خصائصاااها ومميزاتهااا: فليساااف  قااال: "إّ  الكسااائي

وقاد اجتمعاوا علاى تحقياا غارض واحاد ونهجاوا  متاأثرينأستاذا ماؤثرا وتلامياذ  إلاالمد سة 

 منهجا واحدا" إلي للوحول 
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 عربية

 النظريات اللغويةح النموذجي لمادة التصحي

 الأول الجواب

 تحليل النص وتبيين منهج كل مدرسة في دراسة اللغة والنحو

 النقاط التي بحثها العرب ونجد لها نظيرا عند الهنود ما يأتي: : من أهمالدراسات الصوتية

وضع العرب أبجديةة وةوتية للغةة العربيةة و تبةا أوةواتها بحسةر المخةا   ابتةدا  مةن  -1

وضع الخليل بن أحمد أول أبجدية من هذا النوع عرفتها أقصاها في الحلق حتى الشفتين، وقد 

 اللغة العربية تشتمل على تسعة وعشرين  مزا.

الحديث عن أعضا  النطق وتسمية كل منها مثل الرئة والحنجرة والحلةق واللسةا ، كةذل   -2

 حديثهم عن مخا   الأووات بطريقة تفصيلية.

 الدراسات النحوية والصرفية

 اسم وفعل وحرف جا  لمعنى ليس باسم ولا فعل. تقسيم الكلمة إلى-1

 والتمييز بين الحرف الأولي والحرف الزائد.

 المعجم

 تأليف كتر منذ وقا مبكر في المترادفات والمشترك اللفظي.

 ظهو  معاجم مرتبة بحسر الموضوعات

 خلافات حول نشأة اللغة بين القول بالتوقيف أو الاوطلاح.

الخليل على الصو ة التي  أيناه عليها من التطو  في أوول د سة  و بحثة   إلىوول النحو 

 و في مسائل  وأبواب  و في مصطلحات  بفضل شيوخ  الذين توفي آخرهم قبل 

 بخروج  الى بوادي نجد وتهامة والحجاز. بذل الخليل  جهودا ضخمة-



العصو  وان  كا   نحوي على مدى أعظمنحوي حملت  الأ ض بل  أعظمقيل في الخليل ان  -

الغاية في استخرا  مسائل النحو وتصحيح القياس، ولقد أتى في علم النحةو بمةا لةم يةأت بمثلة  

 أحد قبل  في تصحيح القياس واللطافة والتصريف.

تما على يد الخليةل د اسةة النحةو العربةي، وبلغةا مرحلةة النضةا والكمةال علةى يدية ، ولا -

ترتير منهج  و إنمّا نعني مةا ملةب بة  مةن آ ا  فةي علةوم  واب الكتاب أونعني بذل  تنظيم  أب

 العربية.

وهكذا استتر كثير من موضوعات النحو و أبواب  وأوول  وأقسةام  وفروعة  علةى الصةو ة 

التةةةي جةةةا ت عنةةةد الخليةةةل، واتضةةةحا فةةةي كتةةةاب سةةةيبوي ، ولةةةم يةةةزد عليةةة  سةةةيبوي  ويةةةونس 

 والأحكام. التعليلوتلاميذهما ومن جا  بعض التفسيرات والمخالفات في 

 

   

 

 

 

 



 الإجابــــة السقترحـــــــة في مادة اللدانيـــــــــات العامـــــــــــة
 دراسات لغهية-الدشة الثانية ليدانس

 
 الجهاب الأوّل: ترحيح العبارات:
 ن( 1أ/ مهضهع اللدانيات ىه اللغة. )

 ن( 1ب/ مشيج اللدانيات ىه السشيج الهصفي. )
 ن( 1صهتي فردي. )ج/ الكلام نذاط 

 ن( 1د/ العلامة اللدانية )اللغهية( ىي صهرة سسعية وصهرة ذىشية. )
 الجهاب الثاني: ملء الفراغات بسا ىه مشاسب: 

 ن( 1أ/ الرهت اللغهي ىه أصغر وحدة في التحليل اللداني. )
 ن( 1ب/ الرهت اللغهي ذو وظيفة تسييزية في الكلسة. )

 ن( 1السزدوج ىه السدتهى الرهتي. ) ج/ السدتهى الثاني في التقطيع
 [12﴾. ]يهسف أرسله معنا غَدًا يرتع ويلعبالجهاب الثالث: قالي تعالى: ﴿

أ/ نهع السهرفيم فيسا تحتو خط ىه مهرفيم حر لأنّو ظرف زمان يسكن تقديسو أو تأخيره ولا يتغيّر 
 ن( 1معشى الآية. )

 [01﴾ ]البلد بهذا البلدلا أقسم  ب/ تحديد أنهاع السهرفيسات في الآية: ﴿
 السهرفيم الرفري  السهرفيم السقيّد السهرفيم الحر

 أقدم 
 ن( 2ىذا       )

 بلد

 لا الشافية
 ن( 2الباء حرف جر     )

 أل التعريف

الزسير السدتتر في )أقدم( 
 ن( 2)أنا(          )

 الجهاب الرابع:
 أ/ 

 التعريف بين الثشائيات
 ن( 1الكلام ) اللغة ن( 1الهصفي )السشيج  السشيج التاريخي
دراسة اللغة في 

 حالة تطهّر
دراسة اللغة في حالة 

 سكهن 
 فردي متغيّر اجتساعية مكتدبة

 

 أ. سالم عبد الباسط



 ب/ شرح ثشائية السحهرين )الشعسي والاستبدالي( من خلال الجسلة )أنجز الطالب واجبو(:
 ن( 1الستعلّم عَسَلَوُ )أدّى  ن( 1السحهر الشعسي ىه جسلة الألفاظ الحاضرة في التركيب )
 السحهر الاستبدالي ىه جسلة الألفاظ الحاضرة في الذىن.

 الجهاب الخامس: خرائص اللغة من خلال العبارة:
 ن( 1أ/ اللغة نعام. )

 ن( 1ب/ اللغة اصطلاحية. )
 ن(   1ج/ اللغة مكتدبة. )



 الدّؤال الثّاني:
" روي عن عمساء المغة القجامى أنّ المّيجة العخبية ليا صفات خاصّة ندبيا بعزيم إلى قبائل 
معيّشة...و اعتسجوا معاييخ ذوقية للاستشقاص من بعس المّيجات البجوية و تفزيل ليجة قبيمة قخير 

 بعس الظهاىخ الشّصكية الخاصة بتمك المّيجات" الحزخية عمييا مدتيجشين
 حلّل وناقش على ضهء ما درست؟ -

لقج كان الشحاة والمغهيهن القجامى عمى اترال مباشخ وعمى نصاق واسع بالميجات العخبية، واختمفت 
مهاقفيم مشيا، فسشيم من فاضل بيشيا حاصخا الفراحة في قبائل الحجاز ونجج و امة، ومشيم من 

ة الفراحة فجعميا مقرهرة عمى ليجة قخير، ومشيم من عجّ كلّ الميجات العخبية ضيق في صف
  ن(2)فريحة.  

ولعلّ من أبخز الستشاقزات في ىحا الذأن أنّ بعس أولئك الشحاة والمغهيين قج عجّوا لغة قخير أفرح 
نصاق واسع مع المغات، عمى الخغم من أنّ مكّة كانت مخكدا تجاريا، وكانت قخير تسارس التجارة عمى 

 .الفخس واليشهد واليسشيين والدّخيان وغيخىم

روي عن عمساء المغة القجماء أنّ الميجة العخبية ليا صفات خاصّة، ندبيا بعزيم إلى قبائل          
معيشة، والبعس الآخخ اكتفى بالإشارة إلى أنّ تمك الرفات كانت مسا تقهلو العخب في بيئتيم القبمية. 

 رفات في التالي:  وتتمخّز ىحه ال

 ن(5.2) ـ الجانب الإعرابي:
يخى عمساء الشحه أنّ ىشاك خلاف إعخابي ندب إلى قبائل معيشة، كالحي ندب إلى قبيمة تسيم؛          

 التي تشرب تسييد "كمْ " الخبخية   

حفظت؟، أمّا غيخىم  مفخدا، أمّا ليجة غيخىم تهجب جخه، وتجيد إفخاده وجسعو. فيقهلهن: كَمْ قريجة  
 يقهلهن: كَمْ قريجةٍ حفظت؟  

 وندب إلى بشي أسج أّم يرخفهن ما لا يشرخف بعمة الهصفية وزيادة، فيقهلهن: لدت بدكخانٍ .        
 ن(5.2)ـ الجانب الرهتي: 

الكبائل العخبية في صحخاء شبو الجديخة العخبية كان الدبب في أن تأخح شابعا صهتيا  انعدال        
خاصّا م، وقبائل أخخى متحزّخة عاشت في بيئة حزخية بالقخب من السجن، وبالتالي أصبح لكلّ من تمك 

 الكبائل السختمفة صفات صهتية   خاصّة 
 الحزخ في:   ويسكن حرخ صفات الميجة بذكل عام بين البجو و        



تختمف الإمالة بين البجو والحجازيين؛ فالحجازيهن يدتخجمهن الإمالة بالياء أو  ن(5.2) السيل للإمالة: •
بالكدخ بجلا من الهاو أو من الزمّ؛ والبجو العكذ، والإمالة ىي السيل بالفتحة إلى الكدخة وبالألف إلى 

ويقال ليا البصح والإضجاع: ىي أن يشصق الياء، وىي نهعان: إمالة كبخى وإمالة صغخى؛ فالكبخى 
بالألف مخكبة عمى فتحة ترخف إلى الكدخ كثيخا، والرغخى حجّىا أن يشصق بالألف مخكبة عمى فتحة 

 ترخف إلى الكدخة قميلا.   
فقبيمة شيء أو قبيمة تسيم؛ وكلاىسا من البجو، آثختا الزمّ في أقهاليم، فيقهلهن: "حَهث" بجلا من        
   "حيث".
 قبيمة ىجيل يقهلهن: "المحون" بجلا من "المحين".          

الدكيشة واليجوء المحان يشعسان ما أىل البادية يجعل الحياة مصبهعة ن(5.2): الخفّة والدرعة في الشطق •
بالتخاخي والكدل حتّى في الشصق، فتسيل الكبائل البجوية إلى الدخعة في الشصق، وتبحث عن أيدخ 

لأصهات بعزيا في بعس  ،كالحي عخفَ عن بعس من بشي تسيم الحين يقهلهن: "محم" الدبل، فتجغم ا
بجلا من "معيم". كسا عخف عن قبائل عخبية أخخى أّنيا  كانت تقهل: "الجعبة" بجلا من "الكعبة"، 

 و"اججمعها" بجلا من "اجتسعها".   
، وتفزيل ليجة قبيمة قخير معاييخ ذوقية للاستشقاص من بعس الميجات البجوية لقج اعتسج العخب 

الحزخية عمييا، مدتيجشين بعس الظهاىخ الشصكية الخاصة بتمك الميجات عمى السدتهى الرهتي 
 مثل:  

: وىي نصق الذين مكان كاف خصاب السؤنث عشج الهقف نحه: "مِشْرْ " بجل "مِشْكْ "، ـ الكِذكذة •
 أو بعجىا نحه: 

مشْكْ "، كسا ىه ال • مشْكرْ " عهضا عن "ِ  .  أسد وههزان حال عشج"ِ
: ىي إبجال الكاف شيشا نحه: "لبير" عهضا عن "لبيك"، وقج اخترّت ا بعس ـ الذشذشة •

 .   اللهجات اليسشية
قيس : ىي إبجال العين من اليسدة السفتهحة نحه: "عَنَّ ا" بجلا من "أَّ ن " في ليجات ـ العشعشة •

 .   وقزاعة وتسيم
هُذيل الداكشة نهنا في الفعل أعصى )أنصى(، وذلك في ليجات : وىه نصق العين ـ الاستشطاء •

. حيث قخأ "الحدن البرخي" قهلو تعالى من سهرة الكهثخ: والأنرار وقيس وأهل اليسن وسعد بن بكر
الميمّ لا مانع لسا أنصيت ولا «عميو وسمم أنو قال: الله ﴿إنَّ ا أنصيْـشاكَ الكَهْثخ﴾، وروي عشو صمى ا

 ».  مشصي لسا مشعت
: ىي زيادة سين بعج كاف الخصاب في السؤنث لا السحكّخ نحه: "أعصيتكذْ " بجلا من ـ الكدكدة •

 ن(.4) "أعصيْتكْ ".



 .  قيس وتسيم وأسد:  وىه التباشؤ والتخاخي في الكلام، كسا في لغة ـ التزجّع
 " بجلا من "شاب اليهاء".  : "شاب اميهاءالحُسيريين: وىي إبجال لام التعخيف ميسا كقهل ـ الطسطسانية
 .   أسد وقيس وتسيم: ىه إمالة الألف إلى الياء، كسا ىه الذأن في ليجات ـ الاصشجاع

 : ىي كدخ حخف السزارعة، نحه: "تِمعب".  ـ التّلتلة
، وىي ضخب من التخخيم، يتجدّج في قصع المفظ قبل إتسامو، نحه: "يا أبا طيء: السشدهبة إلى ـ القَطْعَة
 جل من "يا أبا صالح".  صال" ب

: ىي نصق الياء السذجّدة جيسا، نحه: "تسيسجّ "، عهضا عن "تسيسيّ "، وقج ندبت ـ العجعجة
 .  قزاعةإلى

إنّ الرفات التي تتسيد بيا عادة الميجة؛ تشحرخ في شبيعة الأصهات وكيفية إنتاجيا، والسسيد بين ليجة 
لأحيان، ولا يعشي ىحا أّنّيا تخمه من بعس وأخخى يكسن في بعس الاختلاف الرهتي في أغمب ا

 السسيدات في بشية الكمسة ودلالتيا.   

كسا تذتخك جسيع الميجات في مجسهعة من الرفات المغهية، والعادات الكلامية التي تذكّل لغة         
 مدتقمة عن غيخىا من المّغات.

 أن نمخّريا في الشقاط التالية:    والرفات الرهتية التي تتسيد ا الميجات يسكن  
  .اختلاف في مخخج بعس الأصهات المغهية 
  .ن(.2)اختلاف في وضع أعزاء الشصق مع بعس الأصهات 
  .اختلاف في مكياس بعس أصهات المين 
  .تباين في الشغسة السهسيكية لمكلام 
  
 في قهانين التفاعل بين الأصهات الستجاورة، حين يتأثّخ بعزيا ببعس.  اختلاف 

 عمى المغة وتختيب الأفكار. 2+
 

 

 
 
 



 : الأسلوبية  2السوضوع

من اللّدانيّات الحجيثة، مُػخرّص  افخع باعتبارىاقج ظيخت الأسلوبية بوصفيا مشيجًا نقجيًّا لدانيًّا،ل"
للتّحليلات التّفريليّة للأساليب الأدبيّة، أو للاختيارات اللّغويّة الّتي يقوم بيا الػستحجّثون والكُتّاب في الدّياقات 

الأسلوب نعاما لغويا خاصا، سعا الشقاد الأسلوبيين إلى وضع  انطلاقا من فكخة أنّ و ... الأدبيّة وغيخ الأدبيّة
 ".الأخخى محجدات تعسل على التسييد بين الأسلوب الإبجاعي )الأدبي( عن غيخه من الأساليب 

 حلّل وناقش على ضوء ما درست؟

 ن(.2) : مفيوم الأسلوبيّة -
هّاّ    ّ  ننن    التّفرػػػيليّة  للتّحلػػػيلات، مُػػػػخرّص فػػػخع مػػػن اللّدػػػانيّات الحجيثػػػةيُسكنننع يف انننو يّةنننن

غيػخ و  الأدبيّػةفي الدّػياقات  الكُتّابو  الػستحجّثون الّتي يقوم بيا  للاختيارات اللّغويّةللأساليب الأدبيّة، أو 
 أمّ   الأدبيّة
(  الاختيػػاروهننّ دنن ينّ  ننش ع صننن  صشرنن   الكػػلامّّ  نن  ينن)   )  ن(:5.1) :فػػخع مػػن اللّدػػانيّات -

يّصنن)  اللّدػػانيلسنن ّنّأ ألظ  نن  مننع ) مننع لنننت ي   نن    يّ لنن    قّ وودننف يلّنن ن يُفنن)ع يساِاّنن  يفنن  ل صنانن  يل نن
ّ  نننن  ي ننننا دننننل مشا نننن  وةننننا   نننن ع يّي  ويلنّدنننن  اّ    أو   ف  نننن  أيّ  ينننن)    يّ ز ( ةانننن ين صننننن    ودنننن

ّّ تتفّق كػلّ الاتّجاىػات علػى أنّ السػيلشّرّص يّي اّ    لاص س ي صن  إي ي ي  لد  اّ . ح ثُ   جخل فػي أ
. ّّ     دراسة أسلوبيّة، يشبغي أن يكون لغويّا، فالأسلوبيّة تعشي دراسة الخطاب الأدبيّ من مُشطلق لغو

هّاّ  مش ج مع مش هج يحن ل يلخا  . مُػخرّص للتّحليلات -  : ّنّ يّةن
يّحنن)ن يُسكننع أن يُ  الاختيػػارات اللّغويّػػة - فّ نن  صش نن   ننلّ ويحنن) : مفش هنن  أنّ يلنننّنق دنن ينّ  ّنّ يلظّنن ن يل

 ن(.5.1)  لظ ظ مخ نظ   وها ٍ  أو أة ل بَ م ب  ش .
: مفشننن   لنننا أنّ يّةننننّ  يس نّننن  يلخ وّننن  )يّي ننن   ويلذّنننف ي ( الدّػػػياقات الأدبيّػػػة وغيػػػخ الأدبيّػػػة -

هّلّ يخ صّ  ) يةن  يلّننق يّي نلّ ولا   ن أّ  د نز   واسكع يس  زه أيز  دل  نق يلف مّ . إلّا أنّ يل)   يّةن
هّاّ    تبحثُ عسّا يُسَيَّدُ بو الكلام الفشػيّ عػن بّيّػة مدػتويّات الخطػاب، وتعشػى بجراسػة الخطػاب ّنّ يّةن

، إلى أداة تأثيخ فشيّ. ّّ ّّ الّحّ يتحوّل فيو الكلام من مجخّد وسيلة إبلاغ عاد    ن(.5.1) اللّغو
ّّ )غيخ الأدبيّ( والخطاب الأدبيّ  - : أنّ يّوّت و اظ   إ نغاّ   أمّن  يلان  ل  فالفخق بين الكلام العاد

 ن(.5.1) دّ اظ   إ نغاّ  ي ث  اّ .



 
 : موضوع الأسلوبيّة -

هّاّ  ( منع ثش ّاّن   ر د ي ش  ن) يوةّةن   ر مُشان ن    ةن ِ  مظن ااأ و ين ي ي   ييّخ  مؤةّدُّ )صنأ يّةنن
دػػان إلػػى يػػدءَيْن: الأوّل يػػوىخّّ وغخضُػػو دراسػػة اللّ هنن ي يلنننسش ج يلّ حن نننلّ   بفنن)م   دّننأَ ر يوةّةنن   ر  

ّّ مػػن اللّدػػان، ونعشػػي بػػو الكػػلام. ، وغخضُػػو الجػػدء الفػػخد ّّ ثننأّ ينن    فنن)ه ينس نن ه ر   اللّغػػة، والثّػػاني: ثػػانو
اَْ ع:  ّّ أو " الشّفعػيّ "، وثانييسػا: الاسػتخجام ش  ت   لل ر و دّأَ يلّنق إل  مدن َّ أوّليُسا: الاستخجام العاد

" الفشيّ "، وذلغ يعشي أنّو في داخل ثشائيّة )لغة / كلام( الّتي أوردىا دوسوسيخ، تويج ثشائيّػة الأدبيّ أو 
 ن(2.1) أخخى مُتفخّعة عشيا.

هّاّ  هنننننّ ي يةننننن  يلخاننننن   يّي نننننلّ أو يلظشنننننلّ  أو   ف  ننننن  أيّ :  دّ يّةنننننن دراسػػػػػة وصناننننن  دنننننانّ مّدننننن
، إلى وظيفة التّأثيخيّة والجساليّة.الخرائص اللّغويّة الّتي بيا يتحوّل الخطاب عن سياقو الإ    خبارّّ

 )محّ)يي  يّةنّ ( : مَقُولات الأسلوبيّة
 ن(.2) : )  أّ صع وصلٍ و رٍْ)( الاختيار: أوّلا

اختيػػار الكاتػػب لِػػػسا مػػن  ػػأنو أنْ يخػػخُمَ بال بػػارة مػػن ق إلنن  أنّ  5395أشنن   ر منن  وةو ر مشنن  ةننش  
قّ مُفّ شن ع( هنّ   إلػى خطػابي يتسيّػد بشفدػو.حِيادِىا، ويشقليا مػن دريتيػا الرّػفخ،   لنا أنّ يلنّدن ن )ل ن   ن

عبػػارة عػػن قائسػػة ىائلػػة مػػن الإمكانػػات الػػػسُتاحة للتّعفيػػخ، ومػػن ثسّػػة فػػهنّ الأسػػلوب يُسكػػن تعخيفػػو بأنّػػو 
قػاء اختيار أو انتقاء لِدِساتي لغويّة معيّشة، بغخض التّعفيخ عن موقف مُعيّن، ويجلّ ىحا الاختيار أو الانت

على إيثار الػػسُشذ  وتفزِػيلو لػػيحه الدّػسات علػى سِػسات أخػخى بجيلػة، ومجسوعػة الاختيػارات الخاصّػة 
  بِسُشذ ي معيّن ىي الّتي تُذكّل أسلوبو الّحّ يستاز بو عن غيخه.

 ن(.2) : )  أّ صع وصلٍ و رٍْ)( التّخكيب: ثانيًا
يخ نف يلسف  ل مع ح نثُ يل نّّن ويل نّ ث    ن ل نل يلّ  ي  نب  ّنّ أنّ ي   ن   نحنر   لّ  ي  نب )  لّ  ن)يأ 
أو يلّ  ل   / يلّ ف او أو يلّ شّ ن  / ي   ن   أو يلحن ل / يلّ ّن ي  / يةن خ)يق يللسنل يلظفناّن  أو ي ةنساّ  / 

ّ  ن) أو ي  ا   مع ية خ)يق يةنأ يلظ صنل أو يةنأ يلسظفنّت / يّدفن  ت يلس دناّ  أو يلسزن  ص  / أةن ل ب يلّ 
لّّن) مفن نٍ ل وّن  ويلالاٍ  محنّ)ين   ح ول ...... / ي ثبن   أو يلشّظنل / يلّ زن يّ ........( منع شن    أن ُ 
هّاّ  يلدّنن لفِ  يّه  يّةنن ويلّ    نب صسناّن  ي لِاّنن خ لنل ان    ويّننّن هنل يّلنن و صنع وصنلٍ و رننٍ)  ويننا يل نن



ّّ تُع  ُ هنن    طِػػي صػػورة تخكيفيّػػة مختلفػػةً، ويتختّػػب عػػن ذلػػغ معػػاني مختلفػػة، لأنّ ّخيقػػة التّخكيػػب اللّغػػو
   للخطاب الأدبيّ، ىي الّتي ترشعُو كيانًا وتحجّد خروصيّتو.

شَع.( الاندياح: ثالثًا  ن(.2) : )واُرانح صنا  أيزً   ن : يلا ح يل / ي لنت / يلفُ)وت ل   يلدع
هّّ ّن  اّ ع: دّأَ يّةن  يلنّ   إل  مد 

وّ يلف ينّ: ويا    ا  يلّ اظ  ي  نغاّ . -5  يلسد 
هّاّ     لن وة من لّل يلنّ ن   واش  نا وِنا   -2 وّ ي  )يصلّ: وهنّ لان  خ مذنحّنخ  ا  ن ٍ  أةنن يلسد 

 يّة ل ب يلل هزن  يدف  مع لنل  يلنس )د إل  يح  ر يس لاّ  يلشّص  و ح)يث ي ث ٍ  دل يلس ن لّ 
يّو ل ر  وصسنن)َ  هّّ  ع إلنن  يف اننو يّةنننّ  ي ان نن  مننع ل ونناّ  ي  زانن ر  مننع   ننش أ ر ينن  فننع يّةننن

لّ :  الأسلوبُ )لَحْنٌ مُفخّرٌ( ما كػان لِيُويػجَ لػو أنّ اللّغػة كانػت تطفيقًػا كُلِيّػا للأ ػكال يلّ ن حّ) يّةنّ    
 الشّحويّة الأولى.

 )لَحْنٌ مُفخّرٌ( = )خطأ مقرود( -

اّ  يل ل يس ) ل) ية   الأسلوبية  ن  ندتخلص إ س  يف س) يص س يًي    ً ي صن  يل) ية   يلن 
اًّّ  ي ً)ي؛ ّ  ر  لا ويود يلشص يّي ل؛ ّن يلش  ) يّي ل   ل  ل شل  يلب أن يكّن ل 

هّا  لا يّ ظل أل  َ    شا  لأّ نص أدبي خارم حجود لغتو ر  وه ي  )دفش  إل  يل ّت أن يّةن
لّا  ي )ل مع و يّ  يلشص  س  هل  اّ   ل يش   إل  م  يحاز        ن شس إل  لنر  يل ش 

اّ ه لن   ئ   ن(.5.1).يس لا   يلشص يّي ل و يش

اّ   دل يلشص ية ا د إ  ية  ل لر ّر   و نس  يسكع يلب حث مع ي لس ق    ه يلسد 
هّا   صن  يلن   وي ي ب يّدّ  ..يّةن
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،  "السؤال الأوّل: لع يدتعسل عمساء المّغة عمى الإشلاؽ مرصمح ليجة بالذكل الحّي ىػ معخوؼ اليػـ
و المّيجة بالسفيػـ الحجيث،   ،: ىي المّداف وغاية ما وجج في كتبيع ىػ ما تخّدده معاجسيع مغ المّيجة

بالأساس في الأصػات، وكيفية ىي عبارة عغ قيػد صػتية تمفظ عشج الأداء. ويبجو ىحا التّعخيف مشحرخا 
نصقيا، ولكغ المّيجة قج تتسيّد أيزا بسسيّدات تتعمّق ببشية الكمسة وندجيا، وبقػالبيا الجاخمية، وبثخوتيا 

 المّفطية".

 حمّل و ناقر عمى ضػء ما درست ؟

ثقافية  إف الجراسة العمسية لميجات ليدت ندوة عمسية بل ىي مغ الستصمبات العمسية و الخىانات الدػسيػ
التي لا بج مغ مخاعاتيا و الاىتساـ بيا لسا تتزسشو مغ امتداجات لغػية عبخ التاريخ و ما تتسيد بو مغ 

 ف(.5.1).تحجيات ىػياتية و جغخافية

 العخض:

سجسػعة قميمة مغ مجسػعة أكبخ مغ ل: العادات الكلامية اللهجة في مفههمها الاصطلاحي هي        
ا عجد مغ الأفخاد بيالشاس تتكمع لغة واحجة، أو بتعبيخ آخخ ىي: مجسػعة مغ الخرائز المغػية يتحجّث 

في بيئة جغخافية معيشة، وتكػف تمظ الخرائز عمى مختمف السدتػيات: الرػتية والرخفية والشحػية 
ا بيالمغة الػاحجة أفّ الميجة تعشي المغة التي نصق  والجلالية، وتسيدىا عغ بقية الميجات الأخخى في

الإنداف مشح نعػمة أضافخه، وىحه المغة تتذعّب مشيا ليجات مختمفة، كلّ ليجة تختمف عغ الأخخى مغ 
حيث الفرحى والعامية؛ فمغة العمساء والسثقّفيغ ىي الفرحى، تختمف عغ لغة الرشاع والدراع والتجّار، 

 ف(.5.1) سا يفيع إحجاىا ولا يفيع الأخخى لجرجة أفّ الإنداف ربّ 

أفّ أقجـ ما ندتصيع ترػره في شبو الجديخة العخبية، "يجعّع كلامشا ىحا ويقػّيو قػؿ الجكتػر "إبخاهيع أنيذ": 
ىػ أف نتخيميا وقج انتطستيا ليجات محمية كثيخة، انعدؿ بعزيا عغ بعس، واستقلّ كلّ مشيا برفات 

التي هيّأت لبيئة معيشة في شبو الجديخة فخصة ضيػر ليجا ا ثعّ ازدىارىا،  خاصة، ثعّ كانت تمظ الطخوؼ
 .  "والتغمب عمى الميجات الأخخى 

تتمخّز في الرّفتيغ  يجسع المّغػيػف السحجثػف عمى أفّ أىع معالع كلّ لغة مذتخكةالمستهيات اللغهية:
 : التّاليتيغ
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ستقخّ أمخىا عمى قػاعج ونطع              السدتػى المّغػي الأرقى مغ مدتػى ليجات الخصاب، وا
 لا تدسح ليا بالتغيّيخ أو التصػّر إلّا قميلا.

عمى ليجة مشصقة معيّشة، قج فقجت مع الدّمغ، أو  المّغة السذتخكة، وإف تأسّدت في بجء نذأتيا
كياف ندي الستكمّسػف في أثشاء استعساليا كلّ السشابع الّتي استحجثت مشيا عشاصخىا، وأصبح ليا 

 ات الّتي تختمف مغ إقميع إلى آخخ.: فيػ المّيج مدتقل أمّا الشّػع الثّالث

لقج فتح عالع الألدشية "دي سػسيخ" نافحة ججيجة في دراسة :مصطلح لسان بين القديم والحديث
 Le( أو المغة )La Parole(، والكلاـ)La Langueالمّغة عشجما ميّد بيغ المداف )

Langage تختبط بسا ىػ ثابت أمّا الكّلاـ فيسثل استخجاـ الفخد لمغة، وذلظ يختمف مغ (. فالمّغة
متكمّع إلى آخخ. وىحا التّسييد يفدح لشا السجاؿ بجراستيا كمغة أحيانا، وككلاـ أحيانا أخخى. ومسّا 

لفخد لا لا شظّ فيو أفّ المّغة والكّلاـ وجياف لعسمة واحجة، فالمّغة تتػفّخ عمى معاييخ فعل التمفّظ، وا
 ف(.5.1)يقجر عمى الكلاـ مغ دوف الاستشاد إلى قػاعج المّغة.

واستخجـ العخب قجيسا مرصمح لداف الحي ىػ أمثل مغ المّغة، إذ يتزسّغ القػاعج والشّصق معا. والمّداف 
يػحي بالكلاـ، بيج أفّ ىحا الأخيخ لا يتحقّق بجوف قػاعج ضابصة، وإلّا غاب الفيع، ىحا ما يشدجع مع 

 ف(.5)جيسات عمساء الألدشية بأفّ الأصل في المّغة الكلاـ.تق

لحا فإفّ المّداف يشقدع إلى المّغة )أي القػاعج( والكلاـ )أي استخجاـ المّغة في الاتّراؿ(. ولعلّ المّغة التي 
يشدب إلييا "دي سػسيخ" تذابو مع المّغة العخبية في ىحا التّسييد، فيشاؾ ما يسكغ تدسيتو بالمغة 

(Langage( الحي يشقدع إلى المّداف )Langue( والكلاـ )Parole.)(5.)ف 

ودراسة المّيجة التي ىي شكل مغ أشكاؿ التصػّر والتغيّخ، تتعمّق بفعل الكلاـ وليذ المّغة، عمى الخّغع مغ 
القيسية أفّ المّغة يصاليا التّأثيخ بفعل المّفظ السشصػؽ، والمّغة ىي أيزا بسثابة السخجعية لكلّ مغ البشية 

والشحػية، أمّا ما يريبيا مغ تغيّخ وتفخّغ فيعػد إلى استخجامات الشاشقيغ بيا.وقج أثبت التّاريخ أفّ العجيج 
مغ المّغات شابيا التّغييخ مع مخور الدّمغ، تبعا لاستخجاـ الفخد لمغة والتصػّر الاجتساعي وتأثيخىا بمغات 

 أخخى سػاء مغ باب التّثاقف أو الييسشة.
 خصائص اللهجة:    

الميجة في الأصػات وشبيعتيا وكيفية صجورىا، والحي  بياتكاد تشحرخ الرفات التي تتسيد         
يفخؽ بيغ ليجة وأخخى ىػ بعس الاختلاؼ الرػتي في غالب الأحياف، فيخوى لشا مثلا أفّ قبيمة تسيع 
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عيشا، كسا يخوى أفّ "الأجمح" وىػ الأصمع يشصق  كانػا يقػلػف في "فػدتُ ": فػدْدْ، كسا  كانػا يشصقػف باليسدة
 ا "لْأجْموْ ".  بي

وتتسيد بيئة الميجة برفات صػتية خاصة تخالف كلّ السخالفة أو بعزيا صفات الميجات         
الأخخى في المغة الػاحجة، غيخ أفّ الميجة قج تتسيد أيزا بقميل مغ صفات تخجع إلى بشية الكمسة وندجيا، 

عس الكمسات، حيث يخوى أفّ بشي أسج كانػا يقػلػف في "سكخى": سكخانوْ، وأفّ بعزا مغ تسيع أو معاني ب
 ف(.5)كانػا يقػلػف "مجيػف" بجلا مغ مجيغ.    

كسا تحكخ السعاجع أفّ كمسة "اليجخس" تعشي القخد عشج الحجازييغ، والثعمب عشج التسيسييغ، ولكغ        
تي مخجعيا بشية الكمسة ودلالتيا، مغ القمة بحيث لا تجعل الميجة يجب أف تكػف ىحه الرفات الخاصة ال

غخيبة عمى أخػا ا، بعيجة عشيا، عديخة الفيع عمى أبشاء الميجات الأخخى في المغة نفديا، لأنو متى كثخت 
  ف(.5).  تياىحه الرفات الخاصة، بعجت بالميجة عغ أخػا ا، فلا تمبث أف تدتقلّ وتربح لغة قائسة بحا

 ا الميجات يسكغ أف نمخّريا في الشقاط التالية:   بيفات الرػتية التي تتسيد والر

  .اختلاؼ في مخخج بعس الأصػات المغػية 
  .اختلاؼ في وضع أعزاء الشصق مع بعس الأصػات 
  .ف(.5)اختلاؼ في مقياس بعس أصػات الميغ 
  .تبايغ في الشغسة السػسيقية لمكلاـ 
  الأصػات الستجاورة، حيغ يتأثّخ بعزيا ببعس. اختلاؼ في قػانيغ التفاعل بيغ 

إفّ ليجة قخير ىي الغالبة في القخآف الكخيع، بجليل إجساع المغػييغ عمى ذلظ، وقج روي عغ          
إذا اختمفتع أنتع و"زيج بغ ثابت" في شيء مغ "عميو وسمع أنو قاؿ لمخىط القخيذي الثلاثة: الله الشبي صمى ا

  ."قخير ،فإنّسا ندؿ بمدانيعالقخآف، فاكتبػه بمداف 

 أهمية اللهجات:

ػ دراسة الميجات قجيسيا وحجيثيا تسكّغ مغ اكتذاؼ القػانيغ التي سارت عمييا العخبية في تصػرىا، 
 والعػامل التي واجيت ىحا التصػر وأثخت فيو، وارتباط كلّ ضاىخة بسدبباتيا في السكاف أو الدماف.   
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ػ تكذف لشا دراسة الميجات العخبية الحجيثة عغ احتفاضيا بعشاصخ لغػية كثيخة مغ الميجات القجيسة. 
فالبحث في الميجات الحجيثة كذف أنيا تخجع في كثيخ مغ الحالات إلى الميجات العخبية القجيسة، أكثخ 

 ف(.3)مغ رجػعيا إلى المغة الفرحى السذتخكة.   

لحجيثة عغ الأماكغ التي استقخّت فييا القبائل العخبية بعج الفتػحات ػ كسا كذفت دراسة الميجات ا
 الإسلامية، حيث كلّ مشصقة نصقت العخبية بميجة مغ ندؿ بيا مغ العخب.  

 ػ دراسة الميجات ساعجت عمى ندبة أقػاـ متفخقيغ في أماكغ مختمفة إلى أصل واحج.   
الميجات العامية السختمفة، وليذ لميجات العامية قػاعج خاتسة: وفي عرخنا الحجيث فإفّ لمعخبية كثيخا مغ 

نحػية أو صخفية أو معاجع لسفخداتيا أو كمساتيا  أو شخيقة لكتابتيا، وبعس الميجات العامية تكػف أقخب 
 إلى الفرحى مغ الميجات الأخخى.  

صة، ويؤكّج أفّ يقدّع بعس السحجثيغ الميجة إلى عائمية وضيعة مبتحلة، وأخخى رفيعة، وبيشيسا متػسّ 
الإنداف يسكشو استعساؿ عجّة ليجات بصخيقة لا شعػرية في حياتو اليػمية، فالسشخفزة ليجة البيت 
والسقيى والذارع، والستػسّصة ليجة السيشة والسكتب والعلاقات الاجتساعية، والخفيعة ليجة السشاسبات 

 ف(.5.1)الخاصّة والخصب والسػاقف العامة.

 ب الأفكار.عمى المغة وتختي 5+



 جامعة العربي بن مهيدي أم البواقي
 قسم الأدب واللغة العربية                                                  كلية الآداب واللغات 

 3+2+1المجموعات الثلاث                    السنة الأولى                                      
 2023 وموسيقى الشعر اختبار السداسي الأول في مادة العروضإجابة 

  
 ن08الأسئلة الآتية: أجب عن  الجانب النظريالسؤال الأول: 

 : ها، وتفعيلاتالمتفقبحور دائرة  -*1

 المتقارب: فعولن فعولن فعولن فعولن        

 ن 2  المتدارك: فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن      

 : علة القصر تصيب السبب في آخر التفعيلة؛ فتحذفين علتي القصر والقطع مع التمثيلالفرق ب  -*2

ما قبله، مثل: فاعلاتنْ تصير فاعلاتْ؛ أما القطع فتصيب الوتد المجموع في آخر التفعيلة  ساكنه وتسكن

 ن2 فتحذف ساكنه وتسكن ما قبله، مثال: فاعلن تصير فاعلْ.

 : الزحافات التي يمكن أن تصيب التفعيلة مفعولات   -*3

 ن 01 لاتو الخبن: فتصير فع

 ن 0.5 الطي فتصير: مفعلات  

 ن  0.5 الخبل فتصير: فعلات  

 ن02)يكتفى باثنتين(  :من هذا العلم طالب علم العروض ايحصله وائدف -*4

يقاعاته -*  .بيان حقيقة الشعر والكشف عن أوزانه وا 

 .بيمن تحليل قصائد الشعر العر  الأدبي تمكين الناقد -*

 .من رديئه وجيده فاسدهو  الشعر صحيحالتمييز بي  -*

 .المبتدئين من الشعراء على النظم بشكل صحيح إعانة -*



 بهم حاسّة شعرية مرهفة.اكسا  و ، ق الشعريحاسة الذو  وتنمية -*

وبه يمكن أن يستدل على ، تنزيه آيات القرآن الكريم عن أن تكون شعرا أو أن يدانيها شكلا أو مضمونا -*

 عن أن يكون شاعرا. -صلى الله عليه وسلّم–تبرئة رسول الله 

 ن يتجاوزوه من قواعد العربية. وتحديد ما يمكن للشعراء أ، تبيين ما يجوز في الشعر وما لا يجوز  -*  

 ..خاصّة المسجوع منه المتناسب لفظا ووزنا.، التفريق بين منظوم الكلام ومنثوره -*  

 ن12  -على الخيار–أحد البيتين تقطيع  :التقطيع العروضي  السؤال الثاني:

نَّما النَّ   ول:البيت الأ   وك ها عَجَم  بٌ م ل  لِح  ع رْ وكِ وَما       ت فْ اس  بِالم ل  وَاِ 

نْ              ن02 وعَجَم  ها/ وك  م ل  نْ ب   / ع رْ لِح  ت فْ     ا  وَمَ وكِ ل  /  م  لْ بِ اس  نَ  / نْ منَ وَاِ 

 ن01  0///0/  /0//0/  0///0/     0///0/ / 0//0/ 0//0//           

 ن02مفتعلن   علات مفمتفعلن مفعلات  مفتعلن       مفتعلن              

 الحشـــــــــــــــــــــــــو      الضرب     العروض          وـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالحش              
 ن01        زـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعجال       ر               دـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالص                  
 ن01 البحر: المنسرح

  ن.01: مفعولات: مفعلات الطي ن.01 ،متفعلن-مستفعلن : الخبنالزحافات: 

 ن01 تامنوع البيت: العلل: غير موجودة.     

 ن02. : نوعها: مطلقة(0///0/) موجَ القافية: هاعَ 

 

 

 

 



 البيت الثاني:  

د  ـــــــــــا عَ ــبا لِموَتَكاد  الظ                              ناقِ عْ سَها إِلى الْأَ تَضي نَفْ ا       تَنْ وهَ وَّ

 ن02 ياقِ ـــــــنَ أَعْ  /لْ ــــسَها إِلَ  ـ/تَضي نَفْ تَنْ    ا   وهَ د  وْوَ عَ / الِمَ ابَ ظ   /ظْ وَتَكاد                            

 ن01  0/0/0/  0// 0//  0/ 0//0/    0/0//0/  0//0//  0/0///                          

 ن02    فالاتن    متفعلن  فاعلاتن         فاعلاتن  متفعلن فعلاتن                             

 الحشـــــــــــــــــــــــــو      الضرب      العروض        وـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالحش                          
 ن01        زـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعجال       ر               دـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالص                              

 ن01 الخفيفالبحر: 

  ن.01 مستفعلن متفعلن. ،نفعلات-ن فاعلات: الخبنالزحافات: 

 ن01 تامنوع البيت: .    العلل: التشعيث: فاعلاتن: فالاتن  

 ن02. : نوعها: مطلقة(0/0/) القافية: ناقي

                   

 بالتوفيق للجميع
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 الجمهوریة الجزا�ریة ا�يمقراطیة الشعبیة

  وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

  �امعة �ٔم البواقي

  كلیة ا�دٓاب وا�لغات

  قسم ا�لغة وأ�دب العربي

الحدیثة والمعاصر ـام��ان السداسي أ�ول في مادة شعریة القصیدة العربیة   

�ٔدب عربي �دیث ومعاصر تخصص ـمس�توى ٔ�ولى ماستر   

 �ٔجب عن أ�س�ئ� ا�تٓیة :

 ن12.....................       ا�تر  ثلاثة ٔ�س�ئ� و �ٔجب عنها:   لسؤال أ�ولا  

النغمة الشعبیة في  ـقصیدة التفاصیل الیوم�ة ـ ال�شك�ل ا�رد: لمصطل�ات ا�تٓیة امفاهيم اشرح  -1

 الیوم�ةـ الجم� الشعریة؟ التفاصیل قصیدة

 ا�اتیة ، والت�اوز ؟  وضح ،�شترك التصوف والحداثة في مسا�ات �دیدة -2

 ؟��ون  الشمعة مفهوم الق�اع �ى  د�دّ  -3

م جون �وهن في طر�ه لنظریة الصورة فكرة قائمة �لى فهم �س�تعمال وفهم دوره في موت قدّ  -4

 اشرح فكرته ونقاشها بدقة ؟. ح�اتهاالصورة �ؤ 

  ن8......................... �جٔب  �لت�لیل والمناقشة) : إج�اري(السؤال الثاني 

�یف �كون العلاقة بين الشاعر والمورث من زاویتي الت�ٔ�ر وإ�ادة ال�شك�ل؟و�یف �كون (  

�زیف القديم �ؤ  هذا الموروث قابلا �لتحول إلى طاقة �دیدة في �شك�ل فني �دید دون �ٔن

 .)یصبح الحدیث إ�ادة � ؟ 

  

  بوغنوط/  ٔ�س�تاذة المادة

16/01/2023   
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  الإ�ابة ا�نموذج�ة

  ن12...... ير ای� خ � :الجواب أ�ول

قصیدة التفاصیل الیوم�ةـ النغمة الشعبیة في  ـ ال�شك�ل ا�رد: اشرح مفاهيم المصطل�ات ا�تٓیة  -1

 قصیدة التفاصیل الیوم�ةـ الجم� الشعریة؟

  المفهوم  المصطلح
، ولا یقونيا�ٔ طابع ال�كون لها لا مجموع أ�شكال التي   ن1       ال�شك�ل ا�رد

ف��ٔ�ذ توظف ا�لغة في بعدها البصري من ٔ��ل بنائها، 
وهذه أ�شكال �البا ما تقدم كإطار ... شكل دوا�ر

  .بصري يحتوي مقطعا ٔ�و جم� شعریة
هو  الیومي ا�يو هي قصیدة توظف الم�لٔوف  والیومي، ن       1                     قصیدة التفاصیل الیوم�ة

البحث المت�دد في الحیاة الیوم�ة المتحركة ، وهو نتاج 
ل�س نتا�ا �لحیاة الساكنة،و التكرار في الحالات التي 
�شكله ل�س إلا حركة زم�یة م�صا�دة ف�ه،یتدا�ل فيها 
ماضي الحال بحاضرها،ف��ده متمظهرا في الشائع الجماعي، 

الخبرة العملیة �لناس  ٔ�ما الم�لٔوف ف�تاجالنادر الفردي، وفي
هو الصیغة التي ی�تٔلف فيها المعنى مع ا�لا� ،ویعد الم�لٔوف 
نتاج �ل �لیومي،؛ ح�ث لا یعتمد تطورا م�سلسلا، وإنما 
حركة تموج�ة وقفزات نوعیة،فميزة الم�لٔوف في الشعر ٔ�و 

� لفهم ما الحیاة ٔ�نه �س�تطیع تقديم رؤیة فلسف�ة م�كام
يجري �لى مس�تو�ت اق�صادیة وس�یاس�یة وثقاف�ة و 

  .سوس�یولوج�ة
الواقعي والمتخیل، الحق�قي والوهمي، القديم دمج هي   ن1    النغمة الشعبیة في قصیدة التفاصیل الیوم�ة

، لا ت�ساق وراء أ�فعال ،بل تخلق والحدیث
النغمة الشعبیة ل�ست الكلمة ٔ�فعالها،وتؤلف س�یاقها، 

الشعبیة، بل هي البلازما التي �س�بح فيها معاني 
وهي �سر الحدود وأ�طر التي تحدد معنى  الكلمات،

  .وم�نى �يرها 
ب�نهٔا الجم� التي وضع ضوابطها الن�اة ،و�ين وظفها تعرف   ن1                         الجم� الشعریة

ضفوا �ليها قدرا من المرونة كي �س�توعب دفقتهم �ٔ الشعراء 
لشعریة ، فلم یلتزموا ٔ�ح�ا� ب�نٔ �كون القاف�ة نهایة �لب�ت ا
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والجم� ، تجاوزوها إلى أ�بیات التالیة لینهوا الجم� التي 
بدؤوها في الب�ت الثاني ٔ�و الثالث، بل ، ووصلوا إلى 

إنّ الب�ت هو : الب�ت السابع بغض النظر عن مقو�
وهم� الجم� .ا الو�دة ا�لالیة المتكام� ، ؤ�نّ القاف�ة قفله

الشعریة ٔ�ن تحافظ �لى الصورة التيِّ رسمها الشاعر �ما 
  تعدّدت أ�بیات

 ،وضح  ا�اتیة ، والت�اوز ؟ �شترك التصوف والحداثة في مسا�ات �دیدة -2

  ا�اتیة
 
 
 
 

ن2  

  التصوف فرد� �شغب معرفي وطموح ت�سٔس
التجربة  .ق لاح�واء الفكرة المطلقة  �لوجودیعم 

المغامرة صوب الروح الفردیة �كل الصوف�ة 
  تطلعاتها

 الت�ٔ�ید �لى ا�ات  من ٔ�هم خصائص الحداثة
و�ه�م بذات الفرد ومشاعره وحریته، وإسقاط 

 .ا�ات �لى ا�تمع

  التجربتان إ�ادة نظر في �لاقة الإ�سان �ؤ ا�ات
  �� والعالم وبذاتها

  الت�اوز 
  
  
  

  ن2

  الت�اوز في التجربة الصوف�ة �س�تحیل إلى بحث
  عن الوارد الجدید، واقتراب  مس�تمر من �ا� مطلقة 

  الت�اوز في الحداثة مس� �لتجریب المس�تمر
 والك�ابة

  عاد �دیدة ٔ�بفي كليهما هو إرادة لتحق�ق الت�اوز
 .�لمعنى وطرائق مختلفة �لعبارة 

  
 ن4.............................؟�دّد مفهوم الق�اع �ى ��ون  الشمعة  -3

في �دیثه عن  تنق�ة الق�اع هي شكل من ٔ�شكال التناص أ�سطوري�رى ��ون الشمعة ٔ�ن 
ٔ� الحوار ا�ا�لي  تق�یة الق�اع متمخضة من المنولوج ا�راميتجربة الشاعر عمر ٔ�بي ر�شة ، ویعد 

الق�اع قد اعتمدت اع�دا �بيرا �لى تق�یة ا�رامي سواء في المسرح ٔ�و الشعر، كما ٔ�كد �لى �ون 
، وهي  تهدف تق�یة الق�اع إلى تحق�ق المعادل الموضوعي. فكرة المعادل الموضوعي التي ٔ��رها إلیوت
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ولك�ه ل�س مقصورا �ليها، بحیث لا يمكن تحققه إلا من  ، و�ه من ٔ�و�ه التوظیف التي یتحقق فيها
سالیب ف�یة ٔ�خرى تجعل العواطف موضوعیة بخق �لالها، بل يمكن تحق�ق المعادل الموضوعي ب�ٔ 

  عناصر ؤ��داث ومواقف مساویة لها 

م جون �وهن في طر�ه لنظریة الصورة فكرة قائمة �لى فهم �س�تعمال وفهم دوره في موت قدّ  -4

 ن4........................................؟اشرح فكرته ونقاشها بدقة . الصورة �ؤ ح�اتها

في طر�ه لنظریة الصورة فكرة قائمة �لى فهم �س�تعمال وفهم  ''جون �وهن''قدم : الجواب 

ٔ�ن  فالاس�تعمال  في نظر �وهن �یٓل ح� إلى موت الصورة بمعنىدوره في موت الصورة ٔ�و ح�اتها 

�ش�نٔ  ٔ�وقع المؤُلِف حق�ا في ٔ�حكام قاس�یة،وهذا ما  الوقوع في اس�تعمال الصور كف�ل �زوالها وموتها

اعتبارها م�ناقضة مع نفسها �ين تحدث عن صور �س�تعمال ، انتصاره  العربیة القديمة إلىالبلا�ة 

ٔ�شعار الروم�طق�ين الغنیة �لاس�تعارات الجدیدة ورغبته المل�ة في إثبات الشعریة في هذه 

في ) ال�م السامي(ٔ�و ) الشعریة(أ�شعار، وجعلها حركة صا�دة في الزمان  ، ؤ�ننا به يحصر 

ٔ�ن هناك شواهد في مصنفات  �لى الرغم منعر الرومانطیقي ویقصي الشعر ال�س�یكي الش

، فالك�ير منها مس�تمد من ٔ�شعار ال�س�یك�ة ،ومن  ةفكر الغیين عند� وعند �ير� تؤكد البلا

قصائد �بار الشعراء ا��ن رسخت الس�نة الشعریة نماذج من ٔ�شعارهم دون ٔ�ن تعتمد في تخيرها لها 

  . والكثرة وارتفاع ال�سب حجة العدد

  ن8......................... الت�لیل والمناقشة ) : إج�اري( الجواب الثاني 

�یف �كون العلاقة بين الشاعر والمورث من زاویتي الت�ٔ�ر وإ�ادة ال�شك�ل؟و�یف �كون (  

�ؤ هذا الموروث قابلا �لتحول إلى طاقة �دیدة في �شك�ل فني �دید دون �ٔن �زیف القديم 

  .)یصبح الحدیث إ�ادة � ؟ 

 ن1...مقدمة  - 

 ن1...�اتمة   - 

 ن1........ ا�تمثیل ب�بٔیات من الشعر -

  ن5.........یل والمناقشةل الت� -
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  :الت�لیل - 

  ٕتوظیف الرموز �لى اخ�لافها أ�سطوریة و التراثیة هو تحق�ق لرغبة مل�ة �ى الشعراء في  نا

�دیدة في القصیدة العربیة ، وهذه الحركة الواعیة  والعامة  لبث طاقات اس�تلهام الت�ارب الخاصة 

ٔ�نها حركة ذات اتجاهين في �نٓ معا ، فه�ي �س�تمد من التراث وتعود إلیه،مؤكدة ٔ�ن العلاقة بين التراث 

إن التراث م�جم طاقات إيحائیة ؛ ح�ث إن .في بوثقة وا�دة   والمعاصرة تصهر الماضي و الحاضر

ة �لى الإيحاء والت�ثٔير في النفس ال�شریة ،فالشاعر المعاصر �نهل من عناصره ومعطیاته لها من القدر 

الموروث الشعبي ، أ�سطوري التاريخي ، ا�یني ، أ�دبي (  �خ�لاف مشاربه لموروث والتراثا

 ن1......)

  فكانت العلاقة �لاقة اس��عاب وتفهم وإدراك واع . اتبع الشاعر منه�ا  یع�ش ویتعا�ش مع التراث

�لمعنى الإ�ساني والتاريخي ، كما ٔ�نه اس�ت�دمه اس�ت�داما ف�یا إ وتوظیفا رمز� لحمل أ�بعاد المعاصرة 

توظیف الق�اع في  �لرؤیة الشعریة بحیث �سقط �لى التراث ملامح معا�ته الخاصة وهو ما ی��دى في

 ن1........الشعر المعاصر ، وتوظیف الرمز واس�تد�اء الشخصیات التاريخیة وأ�دبیة 

  یضفي  في العمل الشعري عراقة ؤ�صا� ، ويمثل نو�ا من  س��ل ا�تمثیل  �لى الرمز التراثي ف�وظیف

ام�داد الماضي في الحاضر،وتغلل الحاضر بجذوره في �ربة الماضي الخصبة المعطاء كما ٔ�نه يمنح الرؤیة 

الشعریة نو�ا من الشمول والكلیة،إذ يجعلها تتخطى �دود الزمان والمكان،ویتعانق في إطارها الماضي 

  ن1.... مع الحاضر

  مصادرهم ا�تلفة ،من موروث دیني ، وموروث �ريخي ، وموروث ٔ�دبي، ه س�تمد الشعراء م�� 

وري،عناصر ومعطیات مختلفة ، من ٔ��داث وشخصیات وإشارات، ی��ون وموروث ٔ�سطوري ٔ�و فلكل

منها رموزهم ، كما يجرد الشاعر الرمز الواقعي من بعض دلالته الواقعیة ل�س�تطیع ٔ�ن يحم� ببعض ٔ�بعاد 

ح�ث يجرده من بعض دلالته التراثیة لیحم� أ�بعاد ؛مع الرمز التراثي  نفسه  المس� تجربته، فإنه �س�

المعاصرة لرؤیته الشعریة ، كما یتو� المعنى الرمزي في الرموز المس�تمدة من الواقع من التفا�ل بين المدلول 

اثي یتو� ٔ�یضا من التفا�ل بين المدلول التراثي الواقعي �لرمز والمدلول الرمزي �، فإن المعنى في الرمز التر 

 ن1.................................�لرمز والمدلول المعاصر �

  ؛ ح�ث إن هذا مس�ٔ� توظیف الموروث والتراث تطرح فكرة أ�صا� والمعاصرة

�ؤ یعمل �لى ا�تراره دون جمالیة وشعریة ) �زیف القديم ( التوظیف لا ی��غي � ٔ�ن �شوه القديم 
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�ففي رؤیة ٔ�دون�س �ٔن توظیف، بل ی��غي ٔ�ن يحسن ويجید )یصبح الحدیث إ�ادة �( لا ال��اث

الشعریة التي قال بها كثير من الشعراء �لى رٔ�سهم  الحداثةكما�أن�من�توج�ات��.ینقل بل يخلق

 .لٔ�صول لا  �كرارها ٔ�دون�س �كمن في المساء� المس�تمرة 

   لى الطلاب توظف مك�س�باتهم  من مادة شعریة القصیدة العربیة: ملحوظة� 
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 الإ�ابة ا�نموذج�ة

   ن12..........�خ�یاري: ب أ�ولالجوا

 ن4........................................�رٔسطو ؟اشرح نظریة التطهير عند  -1
یضع �رٔسطو في �دیثه  عن فن التراج�د� �� �ائیة هي التي سماها �لتطهير النفسي ، وملخص نظریة  - 

�لى الرغم من اخ�لاف أ�راء في و  هو �ٔن التراج�د� تطهر النفس ال�شریة ٕ��رة الخوف والشفقة،التطهير 

بما  إن التراج�د� تعمل �ل إ�رة انفعالين هنا الخوف والشفقة: تفسير هذه النظریة ،�شرح ذ� بقولنا 

 القديمةٔ�ن التارج�د�  الإغریق�ة ،التطهير �لى هذ�ن �نفعالين   ٔ�رسطو قصروقد  تعرض من �ٔ�داث،

هذ�ن �نفعالين دون �يرهما وذ� ٔ�ن محورها أ�ساسي كان  التي اس�تقى منها نظریته في الغالب تثير

 .الصراع بين ا�لٓهة �ؤ بين قوى الكون  

*****************************************************************************************  

 ن4............................د وظیفة أ�دب في ضوء نظریة �نعكاس؟�دّ  .1

  تفسر وتعلل الظاهرة أ�دبیة �عتبارها جزءا من الظاهرة الثقاف�ة �امة مع �ه�م بخصوصیتها
  .واس�تقلالیتها ال�س��ة عن بق�ة �ٔ�ساق المعرفة والعلوم الإ�سانیة

  وتجع� �شاركه إ�هاأ�دب تجربة إ�سانیة �سعى من �لالها أ�دیب لكي ینقل ت� التجربة �لقارئ.  

 س�ام الفكري والشعوري بين �ٔفراد ا�تمع �ؤ الطبقة �ج�عیة ت�دٔیة وظیفة � �سعى أ�دب إلى�  

  أ�دب وفي ذ� ت�ٔ�ید �ٔن وظیفة أ�دب تتغير من عصر إلى عصر ومن مر�� اج�عیة إلى �خٔرى 

الناضج وظیف�ه ا�ائمة تمثل في تحریك الإ�سان �كلیته فكره وشعوره،عق� و�ٔ�اس�سه لكي يمك�ه من 

 .ساهمة في تغیير واقعه �ج�عي نحو أ�فضلالم 

*********************************************************************************************  

 ن4....................قارن بين نظریة المحاكاة ونظریة التعبير؟ .2

  نظریة التعبير                نظریة المحاكاة              

  �س��د إلى الفلسفة المثالیة ا�اتیة  �س��د إلى الفلسفة المثالیة الموضوعیة
حریة التعبير، تمثل ا�تمرد �لى كل القوا�د والقوانين  تضع قوا�د و قوانين و تعل�ت قوا�د وقوانين 



  وتعل�ت لابد من إتباعها 
  

  والنظم 
  

القيمة �لعقل والمنطق  ضرورة ضبط العواطف �ؤ 
  صقلها

  لقيمة �لعواطف و �نفعالاتا

الطبیعة مزیفة �ؤ �قصة �ى �ٔفلاطون �ؤ هي م�سٔاة 
  �قصة  �ى �ٔرسطو 

  �لطبیعة قيمة كبرى �ى �ٔصحاب نظریة التعبير

  أ�دب ذاتي و فردي  أ�دب موضوعي ٔ�نه محاكاة �لعالم
  أ�دیب هو أ�قدر �لى التعبير  أ�دیب هو أ�قدر �لى المحاكاة

ما یو� أ�دب هو الإلهام �ى �ٔفلاطون �ؤ غر�زة 
  رسطو�ٔ المحاكاة �ى 

ما یو� أ�دب هو �نفعال �ى ووردزورت  �ؤ 
  الخیال �ى �وليردج

  ظهرت في عصر البرجوازیة  ظهرت في عصر الإقطاع
  

أ�دب من جوهر النظریة في  �س�ت��ج معاني ب ؟أ�د الخلق معاني�یف �ددت نظریة اس�ت��ج   -1
 ن4..................................:�د ذاتها كأ�تي 

  .�سلیة �الصة بوصفه  تنظر إلى أ�دب  ٔ�ولاـ

التاريخ ٔ�و العلم بل ومن أ��لاق  �ؤ صور �الصة م�جردة من الفلسفة ٔ�و�الص أ�دب �دس �نیاـ 
  .فالفن �لق حر  وا��ة وهي مس�تق� عن �ئ �ایة عملیة ٔ�و نفعیة

،و إذا �دث تقاطع ب�نها فسد . الحیاة بل هما ظاهر�ن م�وازیتان لا تلتق�ان الشعر ل�س هو�لثاـ 
 أ�دب،ٔ�نه س�یصبح مو�اً لغایة �ٔخرى من �ا�ت الحیاة،و س�یكون �لى حساب الجانب الجمالي ف�ه

�لعمل أ�دبي �لى �ٔنه كا�ن �لقه أ�دیب ، من ذاته ووس�یلته في الخلق هي ا�لغة، فعملیة  ینظر رابعاـ 

  الإبداع أ�دبي عملیة �لق حرة وجوهر أ�دب هو الصیا�ة وال�شك�ل

والحكم �لى الشعر یفرض دخول التجربة .ا�اتیة التجربة الشعریة �ایة في ذاتها وقيمتها هي قيمتها ـ�امسا 

والفن لا يجب �نٔ یوضع مقابلا �لمنفعة الإ�سانیة ؛ٔ�ن .بعالم الواقع  ا و �ٔن ن�سى ما �ربطناوت��ع قوان�نه

  .ذاته م�فعة العمل الفني الناضج بحد

ن���ة �لشعور والمشاعر والعواطف وإنما قيمة العمل أ�دبي �كمن في قوة  العمل الفني ل�س سادساـ

 .ا�لغة قادرة �لى الإيحاء وام�لاك قوة الت�ثٔير �بتكار والخلق أ�دبي التي �تمثل في جعل



  ن8............................................)  إج�اري ( الجواب الثاني 

 يمكن �لطلاب ان �شرحوا ( ؟إنما صورها ومظاهرها ر�ىٔ �ٔفلاطون �ٔنّ الشعر لا ینقل حق�قة أ�ش�یاء و

 ن2.........................................)وفق وا�دة من التفسيرات ا�تٓیة 

كل مظاهر الوجود  مجرد �سخ حرف�ة لعالم �صٔلي وحق�قي  نفسر هذا الر�ئ ب�نٔ �ٔفلاطون یعد - 

هو الوجود الحق�قي الوح�د، و�ٔن كل محاكاة � هي ) �ٔ (؛ح�ث یت�تىٔ ٔ�ساسا من �ونه �رى العالم أ�ول 

وبقدر ما تغرق المحاكاة في التصو�ر وا�تمثیل إلا و�زداد في الواقع ابتعاد عن جوهره و�شویه ٔ�ص� 

بعدا عن الحق�قة الخالصة والخا�ة ، ٔ�نها �ما �اولت لا يمكن �ٔن تصل إلى الجوهر، بل تظل مرتهنة  

  في اش�تغالا بعالم الحس وم��ٔ�رة ب�شٔ�با�ه وظلا� الفاسدة

يمثل محاكاة )�ئ مختلف ال�شك�لات الف�یة(العالم الخیالي والعالم الحسي محاكاة لعالم المثل ، - 

�لم�اكاة؛ٔ�ن مواضیعه لا تت�ه م�اشرة صوب العالم أ�صلي �ئ �الم الصور العقلیة،الخالصة 

لت�ا�يها،بل تنطلق من العالم الحسي ا�ي هو مجردصور وخ�الات مق�ة لعالم المثل  ف��ا�يها �لى 

 محاكاة �لم�اكاة، فالفن  �نهٔا حقائق �بثة،و��  ٔ�ساس

الشعر �سا�ر الف�ون الجمی� صورة من صور التقلید �ؤ المحاكاة ، وهو �� لا یؤدي ش��ا في �ب  - 

المعرفة، ومادام أ�صل ا�ي يحا�یه قائما فهو �ؤلى م�ه بعنایة الناس واه��م و�شاطهم، وهو لا 

ه تقلیدا م�تورا، فهو يخدع ویضر ٔ�نه یصرف �یه حكایة �قصة ویق�ایؤدي هذا أ�صل �ما وإنما يح

ل لهم �نهٔم وصلوا إلى المعرفة دون �ٔن �كونوا وصلوا إلا إلى یالناس عن السعي  وراء الحق�قة ، إذ يخ 

 .امشوه من صوره

   الحكم الجمالي �ى إيمانویل كانط.  

  ن1..........الحكم الجمالي �یه عن الحكم العقلي والحكم الخلُقييختلف  

  ٔصادر عن ا�وق صدوراً لا تدفع إلیه م�فعة، بحیث تتطلب ا�تم� كما في ا��ة الحس�یة �و

) الغائیة من دون �ایة(ویقود ذ� إلى ما �سمیه كانت . تحق�ق الموضوع كما في الرضا الخلقي

إذ �كف�نا إحساس المتعة به عن السؤال  ؛وهي �اصیة الجمال التي تحی� إلى �ایة لموضو�ه

  ن1.................................................یة من ورائهعن الغا

  الرؤیة الجمالیة �ى �ٔرثور شو�نهاور.  

 0.5.......................................... ؛تجاوزٌ الم�لٔوف في النظر إلى أ�ش�یاء  



  يمٔ� و�ده نظر إلى الشيء موضوع الإدراك الجمالي من �ة تخل�صه من كل �لائقه بحیث ال
  ن0.5........................................................؛وعي م��مٔ�

  م��تٔ من �ونه يحرِّر� من  �یه الجمال صفة �لعالمَ �ين نت�مٔ�� �اته، و�� فإن سمو الفن
  ن0.5......................................؛عبودیة الحیاة؛ �ئ من عبودیة الرغبات

 م م�ا�اً من الت�مٔل الرو� الخالص من الغایة، ويهّ�ِ للاهتداء إلى الزهد  یقدِّ
  ن0.5......المطلق

 الخیال �ى �ولوریدج. 

 ل�س تذ�ر شيء �ٔحسس�ناه  من ق�ل وقد تجرد من ق�ود الزمن والمكان  �رى �ٔن  الخیال

ومن كل �لاقاته وارتباطاته،ولا هو الجمع بين �جٔزاء �ٔحست من ق�ل لت�لٔیف شيء لم 

   ن1................................................الواقع �لق �دیديحس،لك�ه في 

 0.5......الحواس و�دها �ؤ العقل و�ده  �لق صورة لم تو�د وما كان لها �ٔن تو�د بفضل   

  � هو صورة ت�تئ سا�ة �سجیل الحواس والو�دان والعقل  � وا�دا في الف�ان، بل

 0.5.........................في الطبیعة اوا�د
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