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 المحاضرة الأول 

 القراءة والتلقي: تأأسيس مفاهيمي نظرية    ة:    عنوان المحاضر 

ل ثلاثة حدود اصطلاحية هي:ينش  طر هذا العنوان ا 

   ة: نظري 

من مأأخوذ  لغة:  )نظر(    ة  اللغوي  قال الجذر  العين،  ولاس يما  والحواس  والعقل  الفكر  انشغال  وتعني 

نظره ين حس العين،  "والنظر:  منظور:  ليهابن  ونظر ا  ومنظرة  نظرا  والنظرظره  في الشيء  ،  : الفكر 

 ". اللمحة بالعجلةهو نظر وتعلم وفراسة والنظرة:  تقدره وتقيسه منك، وتنظر أأي تتكهن و

ربط    اصطلاحا:  ل  ا  يهدف  عقليا  تأأليفا  المؤلفة  المفاهيم  أأو  التصورات  "جملة  بأأنها  النظرية  توصف 

 النتائج بالمقدمات". 

فعل    القراءة: تأأويلاتجماليهي  ملتقى  أأو  حصيلة  وهي  تندرج    ،  قيمي  ودلالات  نسقي  ضمن 

وتصوري   علاقات ومعياري  تجمعهم  معينة،  اجتماعية  م   لجماعات  وثقافي  أأدبي  بظروف تلقي  شروطة 

 ة.جمهور قارئ أأة جماعات في مرحلة تاريخية معين تاريخية معطاة تجيب عن انتظار

وا القراءة  نظرية  مقولات  ضمن  القارئ  ن  النا  توجيه  في  تنازع  لا  سلطة  صاحي  وتحديد  لتلقي  ص 

ل ال ليه.قيمته، فكل نص يتوجه ا   قارئ ويحيل ا 

  د. سلاف بوحلايس 

 كلية الآداب واللغات 

 قسم اللغة والأدب العربي 

 المادة:  نظرية القراءة والتلقي 

 -الاختصاص: نقد  حديث ومعاص -ماست -

 المس توى: الثان 
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ذ ت   ،القراءة في مجال النقد الأدبي هي منهج منظم القراءة النقدية للأدب مقوماتها ومسوغات قي  س تا 

على تتأأسس  منظومة  من  الأدبية  للنصوص  أأنساقمحاورتها  النقد    والفلسفات  القواعد  التي  من  ية 

 أأجهزة مصطلحية.تتبلور عبر مفاهيم و 

الح تمثل  ففي  للنص  اس تهلاك  النقاد  من  التقليديين  رأأي  في  القراءة  أأن  لل دومثلما  نتاج  ا   نص اثيين 

فالقراءة   قراءة،  ينتج  أأن  على  قادر  قارئ  كل  ليس  ن  ا  غير  وجمال،  وتثاقف  فادة  ا  فالقراءة  وتناص، 

للمتخصصين خالصة  تكون  والمنتجة  خلال  المثمرة  من  لا  ا  وظيفتها  ولا  القراءة  مفهوم  يتحدد  ولا   ،

 م وتوجهاتهم. وفلسفاته تحديد هويات القراء تبعا لثقافتهم وأأذواقهم ومواصفاتهم وايديولوجياتهم

ل  التلقي: ا  الثقافية  الأنظمة  بعض  في  التداولي  بعده  التلقي  مصطلح  مصطلحات  اكتسب  جانب   

ل تداول  ها من المصطلحاتالاس تقبال، نقد اس تجابة القارئ، وغير  ، ويعود سبب هذا الاشكال ا 

ل المعاجم الأجنبية   ذا رجعنا ا  ل أأخرى، فا  الانجليزية نجدها تتفق الفرنس ية وهذا المصطلح من بيئة ا 

والاحتفال،   والتحاب  الاس تقبال  هو  التلقي  أأن  التلقي  على  مصطلح  كلاين  أأولريش  في  ويعرف 

التل من  يفهم  قائلا:"  الأدب  الأدبي  معجم  الضيق-قي  نتاج  -بمعناه  ا  عادة  ا  التكييف الاس تقبال   ،

دماجه في علاقات أأوسع"، فالتلقي نزوع  والاستيعاب، التقييم النقدي لمنتوج أأدبي ، أأو لعناصه با  

دراكي يتهيأأ   لاس تقبال الموضوع الجمالي. ا 

ن الاس تقبال أأو الاس تجابة  أأما المدرسة الأمريكية فتطلق على التلقي مصطلح الاس تجابة، ومنه فا 

عن   أأحدهما  فصل  الصعب  ومن  التلقي،  بنظرية  لصيقان  وه مفهومان  المشكلات  الآخر،  حدى  ا  و 

 ديد المعني بالتلقي والاس تجابة.ا النقد الجالتي وقع فيه
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ل تجاوبات المتلقي ع بين جمالية النص وجمالية تلقيه: هي نظرية توفيقية تجمجمالية التلقي  ، استنادا ا 

   وتفاعل فني ينتج عنهم تواصل  وردود فعله باعتباره عنصرا فعالا وحيا، يقوم بينه وبين النص الجمالي  

وتأأويل    تأأثر تفسير  ثم  انفعالية،  ودهشة  علاقة نفسي  ذي  جمالي  موضوع  ل  ا  استنادا  جمالي  فحكم 

 بالوعي الجمعي.

هول      روبرت  مؤلف  عنون  حيث  ترجمات عدة  العربي  في النقد  نظرية التلقي  بعنوان  ي ترجمت  ب 

الاس تقبال" الدين    ،"نظرية  عز  ترجم  سماعيل بينما  التلقي"  ا  "نظرية  بمصطلح  نفسه  مثلما  الكتاب   ،

ل "جمالية التقبل"، أأما نبيلة  اختار   براهيم حسين الواد ترجمتها ا  ظرية التأأثير  فقامت بتسميتها بــ "ن  ا 

و  النص  "قراءة  فعنده  الواحد  عبد  عباس  محمود  أأما  التلقي"والاتصال"،  ونججماليات  جانب  ،  ل  ا  د 

"جما مصطلح  التلقيلياهؤلاء  المصط"ت  بين  الفصل  صعوبة  على  ذلك  ويؤكد  على  ،  الدالة  لحات 

لاسم   متعددة  تسميات  تكون  وتكاد  القراءة،  التأأثير،  التقبل،  الاس تقبال،  واحد  التلقي، 

 ومصطلحات متداخلة. 

من القرن العشرين بأألمانيا على يد كل    نشأأت نظرية التلقي مع نهاية الس تينات:  التلقي ة  لي جمانظرية  

ة كونس تانس التي ارتبطت ارتباطا ز روبرت ياوس و فولف غانغ ايزر، من جامعمن الأس تاذين هان

، ظرية حولت مجرى الدراسات النقديةبما قدمته من طروحات جديدة ومفاهيم ن  بنظرية التلقي  وثيقا

عطاء   با  الزمن  من  ردحا  السلطة  تناوبت  التي  والنسقية  الس ياقية  المناهج  من  غيرها  عن  تتميز  ذ  ا 

وبوأأته للمتلقي  الا  المكانة  السلطة  عرش  على  والناللائقة  المؤلف  تناوبه  الذي  قبلهتمام  من  ،  ص 

 بالنص الأدبي والكشف عن جمالياته وكيفية تلقيه.الاهتمام على المتلقي وعلاقته فنظرية التلقي تركز 
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مباشرة المتلقي  الكاتب  ويخاطب  النص  بناء  في  الفعلية  للمشاركة  القارئ  الأدبي  العمل  ،  يس تدعي 

سهام  ويدعوه هيمن   للا  له  الذي  المعاص  القارئ  يعد  لم  وهكذا  النص،  تكوين  عملية  في  على معه  ته 

اقتاحات المبدع ثم يعيد    يتلقى  قوم بنشاط ذهني مزدوجالذوق العام مجرد متلق سلبي بل أأصبح ي 

 .بناءها من جديد ليكشف نصه الخاص
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 الأصول الفلسفية لنظرية التلقي  :المحاضرةعنوان 

 عناصر المحاضرة 

 الظاهراتية  -1

 الهيرمينوطيقا -2

ترجع أأصول جمالية التلقي ا لى فلسفتين عرفتا في أألمانيا خاصة، وهما: الظاهراتية 

 والهيرمينوطيقا
   

وثيقا  ارتباطا  Phenomenilogy: ترتبط جمالية التلقي بالظاهراتية الظاهراتية -1

لأن أأغلب المفاهيم التي جاءت بها هذه الفلسفة الذاتية عن طريق أأعلامها وأأبرزهم 

جرائية،  لى أأسس نظرية ومفاهيم ومحاور ا  "هوسرل" و"انغاردن"، قد تحولت ا 

 .المتعالي والقصديةوأأبرز هذه المفاهيم: 

اردن أأن انغ ويعد انغاردن أأول من عدل في مفهوم المتعالي عند أأس تاذه هوسرل، حيث يرى

المعنى الموضوعي  أأي الخالي من المعطيات المس بقة، ينشأأ بعد أأن تكون الظاهرة معنى مخصصا  

في الشعور، أأي بعد الارتداد ا لى من عالم المحسوسات الخارجية المادية ا لى عالم الشعور 

 الداخلي الخالص.

لى أأن معنى أأي ظاهرة خارجية في الوجود هو خلاصة الفهم الفردي الخالص،  ويشير انغاردن ا 

 -وهو يطبق ذلك على العمل الأدبي –وهذه العملية تسمى المتعالي، حيث يرى ان الظاهرة 

تنطوي على بنيتين، بنية ثابتة )يسميها نمطية(، وهي أأساس الفهم، وأأخرى متغيرة )يسميها 

 المادة: نظريـــــــة القــــراءة والتلـــــقي

 -الاختصاص: نقد حديث ومعاصر –ماستر

 المس توى: السداسي الثاني

  د. سلاف بوحلايس

 كلية الآداب واللغات

 قسم اللغة والأدب العربي
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ن معنى أأي ظاهرة لا يقتصر على مادية( تشكل الأساس الأسلو بي للعمل الأدبي، حيث ا 

ن المعنى هو حصيلة نهائية للتفاعل بين بنية العمل الأدبي وفعل  البنية النمطية للظاهرة بل ا 

الفهم، وتعد هذه الفكرة مرتكزا أأساس يا لكل الاتجاهات التي تنضوي تحت رداء هوسرل 

عدد من الاتجاهات النقدية منها جمالية التلقي، )هيدغر، سارتر، غادامير..(، ومرتكزا هاما ل

ذلك أأن فينومينولوجيا انغاردن جعلت من المتلقي ركنا أأساس يا موضوعيا وماديا. 

 الهيرمينوطيقا: )التأأويلية(

افتراضاتهم في شرعية اسهام الذات  -ياوس خاصة–دعم رواد أأصحاب جمالية التلقي 

آراء ا يل، لفيلسوف هانز جورج غادامير في مفهوم التأأو المتلقية في بناء المعنى من خلال أ

وقد ارتبط أأصل التأأويل لديه مع الاهتمام باكتشاف المعنى الصحيح للنصوص خاصة 

المقدسة، وقد اس تفاد أأصحاب نظرية التلقي من الفيلسوف غادامير في نظرته ا لى التأأويل 

عادة الاعتبار للتاريخ  عادة انتاج المعنى و –وعمل الفهم وا  لتاي، وهو أأحد ويعد د -بنائهفي ا 

مصادر فلسفة غادامير أأحد المهتمين بدراسة الفهم والتأأويل دراسة علمية، ويعني الفهم لديه 

عادة اكتشاف الأنا في الأنت، فالعملية الأساس ية التي  النظر في عمل العقل البشري أأو ا 

سقاط حياتنا الباطنية الخ دراكنا كله للذوات هي ا  ا على اصة بنمن خلالها يتوقف ا 

 موضوعات من حولنا كي نشعر بانعكاس التجربة فينا.

يركز غادامير على الذات )القارئ( بوصفها قوة فاعلة في عملية الفهم والتأأويل ويحاول أأن 

يجعل من هذه العملية عملية موضوعية بحتة، وهذا ما يتضح أأيضا في فهمه للتأأريخ 

 ات.)الماضي( فهو يخضع تأأثيرات الماضي لفهم الذ
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 الأصول العربية لنظرية القراءة والتلقي :المحاضرة عنوان

 عناصر المحاضرة:

 تمهيد

 في المدونات النقدية والبلاغية القديمة معجم القراءة والتلقي أأولا:

 عيار الشعر لابن طباطبا -      

 أأسرار البلاغة ودلائل الا عجاز لعبد القاهر الجرجاني -     

 البيان والتبيين للجاحظ -     

 في المدونات النقدية والبلاغية القديمة ثانيا: المتلقي

  

  تمهيــــــــــــد:

عادة توجيه الاهتمام صوب      اس تطاعت نظرية القراءة والتلقي تغيير مسار النقد ككل وا 

المتلقي بدل النص أأو مؤلفه، مما أأحدث خلخلة على مس توى المفاهيم والتصورات، وعد 

 ذلك فتحا جديدا في مجال الدراسات النقدية الحديثة والمعاصرة.

 التراث العربي النقدي والبلاغي تحيل على الحضور الراخ غير أأن العودة ا لى    

بداعية: المؤلف )الشاعر،  للمتلقي/)قارئا أأو مس تمعا( ا لى جانب بقية مكونات العملية الا 

لقي ودوره المت الخطيب..(، والنص )الشعر، الخطابة..(، مما يؤكد وعي نقادنا القدماء بأأهمية

  د. سلاف بوحلايس

 كلية الآداب واللغات

 قسم اللغة والأدب العربي

 المادة: نظريـــــــة القــــراءة والتلـــــقي

 -الاختصاص: نقد حديث ومعاصر –ماستر

 المس توى: السداسي الثاني
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د العربي لق س نحاول تتبع أأهم قضايا التلقي في كتب النق. من هذا المنطفي بناء نظرية نقدية

 القديم

 :معجم القراءة والتلقي في المدونات النقدية والبلاغية القديمةأأولا: 

ة تدل على التلقي كثير تحتفظ كتب النقد والبلاغة العربية القديمة بمفاهيم ومصطلحات     

 ،مختلفةنظريات ساقها أأصحابها تأأسيسا ل لفظا ومعنى، 

عيار الشعر"  " ضيةوبالتلقي، ق  أأهم قضية تحدث عنها ابن طباطبا وبرز من خلالها اهتمامه بالمتلقي    

 مس هلل يقول ابن طباطبا في الأخير بها، التي تعد أأهم مبحث في الكتاب، وهي  التي عنون هذا

                                                    هو واف وما مجهف قب فما قبله و اصطفاه الثا عيار الشعر أأن يورد على الفهم "حديثه عن القضية و 

  فهو ناقص"                                                  ونفاه

و الاصطفاء " الثاقبالفهم "وتبرز من خلال هذا القول عدة مصطلحات و " :هي الورود" و     

 .أأثناء القراءة المتلقي أأو ردود الأفعالهي من أأفعال و "المج"، و"النفيو "  "

عملية الورود، أأي ب  هو الفهم أأي فهم المتلقي، وقد سمى عملية التلقي« ويبقى مركز الحكم على الشعر 

معان الن، أأو نفيها أأن الأشعار ترد على الفهم فينظر فيها و يصدر حكمه بقبولها ظر في قضية عيار وبا 

 ". بوادر نظرية في التلقي تقوم على عملية الفهم قد صاغ" خيرر عند الناقد، نجد أأن هذا الأ الشع

 الجرجاني وهو يؤسس لتصوره الجديد فيعبد القاهر بشكل جلي عند  ولأن هاجس التلقي حاضر

قي وأأهميته كثيرة تدل على مفهوم التل مصطلحات في أأسرار البلاغة ودلائل الا عجاز القراءة، فقد وظف

تتفاوت  نظرية النظم، غير أأن هذه المصطلحات باعتباره عنصرا مهما في كما تدل على حضور المتلقي

 .من حيث القرب أأو البعد من دلالة التلقي

 

 

 

 أألفاظ قريبة من دلالة التلقي  ن دلالة التلقيعأألفاظ بعيدة 
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 النشوة، ينشد، أأغرب، أأعجب، ملحت،

 الطبع، موقعا، الروعة، لذوق، يمج، تعاف،

آنس، الحسن التأأثير، يسود، يوهم، ، أأعجز، أ

آنق،  .أأريحية، الاهتزاز، لطف المزية، أ

 

 التدبر، الاس تخبار ، الاس تفهام، تلطف،

الناقد، التصور، تلقي،  السامع، المحصل،

روق، ت قرأأت، تأأمل، تخير،اس تقراء، التخيل،

 القبول، الاس تنباط، التفسير،

 التفكر، النظر، أأفاد، المفاضلة،  ، التأأويل

                                                                                                      

وقد حظي المس تمع/القارئ بوصفه طرفا رئيسا في الكلام/الكتابة باهتمام كبير من قبل "الجاحظ" 

 خاصة وأأن البلاغة كانت تعنى بقضية مطابقة الكلام للمقام وحال المس تمعين

 بصارهم وأأذنوا لك: قال عبد الله بن مسعود: "حدث الناس ما حدجوك بأأ في هذايقول الجاحظ 

ذا رأأيت منهم فترة فأأمس""بأأسماعهم، ولح  ظوك بأأبصارهم، وا 

ـي، لمتلقل  كتاب "البيـان والتبيـين"، َ الحضـور ّ الـذهني رض الجاحظ ّ في هذا النص الأول منيف

ليـه سـواء   على يحتمفوضع المتلقي هو الذي  .في خطبـة أأو غيرهـاكشـرط أأساسـي لتوجيـه الكـلام ا 

ن المتكلم يتكلم بهدف التواصل مع االمتكلم أأوقات الكلام والتوقف  لغير وكيفية الكلام وأأسلوبه، ثم ا 

 .فعليه أأن يتحين الفرص لبلوغ ذلك

  :في المدونات النقدية والبلاغية القديمة المتلقي: ثانيا

ابة للنص الاس تج فيالفعال العملية الا بداعية و دوره  القدماء لأهمية المتلقي فيفطن النقاد العرب     

ع كتاب "طبقات م الجمحي" يضفهذا "ابن سلا  الكثير من مؤلفاتهم أأولوه اهتماما واضحا في الأدبي لذلك

 تب الشعراء وفق سلم تدريجي فيجعل في كل طبقة أأربعة شعراء: "معوير  "فحول الشعراء

الأسلوب  ودقة وتحكمها جودة اللغة وجود خصوصيات تمييزية بين الواحد والآخر، يستشعرها المتلقي

 سلطة المتلقي في حكمه على النص الشعري بالاس تحسان يؤكد مما" والصور

    ،أأو الاس هلجان

نما هو فة، يقول: "ليس للجودة في الشعر ص أأما "ابن رش يق" فقد بدا اهتمامه بالمتلقي واضحا حيث  ا 

 ."ند في الس يف والملحة في الوجهالمميز، كالفر   شيء يقع في النفس عند
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يعتني بالمتلقي أأيضا، ويهتم باس تعداده "نجد "الآمدي" في كتابه "الموازنة بين أأبي تمام والبحتري مثلما

ليته، يحكم عليه بالجودة الأدبية: "فالقارئ كما يحاول الآمدي تج  النفسي في تذوق الأثر الفني حتى

 مسةقناع والتعليل، كما يكس به فنه القدرة على ملافنان، يكس به علمه قوة الا قارئ عالم

ليها لأن كثيرا من شؤون القراءة يمتحن بالطبع لا  .بالفكر أأغوار النفس والنفوذ ا 

 توفر جملة من الشروط العلمية والقدرات علىيؤكد ف  الجرجاني أأما

 العملية في تحليل النصوص الأدبية من أأجل نجاح عملية التلقي،الذهنية في المتلقي، والخبرات 

لا بشروط، يقول  :وتحقيق التواصل المراد بين المنشئ والمتلقي، لأن هناك معاني لا تدرك ا 

لا" ن" تعلم على كل حال أأن هذا الضرب من المعاني كالجوهر في الصدف، لا يبرز لك ا   فا 

لى أأن تشقه عنه وكالعزيز المحتجب لا يري" وجه  وجهه حتى تس تأأذن عليه، ثم ما كل فكر يهتدي ا 

ليه، فما كل أأحد يفلحذعما اش تمل عليه، ولا كل خاطر يؤ  الكشف  ن له في الوصول ا 

 في شق الصدفة، ويكون في ذلك من أأهل المعرفة، كما ليس كل من دنا من أأبواب الملوك

لا الموسوعة الذ "فتحت له  هنية التيوهذه المراحل لا يمكنها أأن تكون ا 

 .يمتلكها المتلقي ويوظفها في قراءة النصوص وتحليلها

رهاصات لنظرية القراءة والتلقي في الدراسات النقدية والبلاغية  هذه الشواهد وغيرها تؤكد وجود ا 

في زمن مبكر اغهلا تمت صيمع فارق في الجهاز المصطلحي بين نظريات نقدية عربية  العربية القديمة

 وأأخرى غربية معاصرة.  

 مصادر ومراجع المحاضرة

 .بيروت ،دار الكتب العلميةابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، تحقيق: عباس عبد الس تار، 

  مصر ،القاهرة 3 ط ،مطبعة المدنيمحمود محمد شاكر، تح دلائل الا عجاز، ،عبد القاهر الجرجاني

 1992 

 م1991ـمصر مطبعة دار المدني، 1.محمود محمد شاكر، ط تحأأسرار البلاغة، ،  ،عبد القاهر الجرجاني

شكالاته، مجلة ، اللهعبد العزيز جاب  محجوبة البفـــور، التلقي عند عبد القاهر الجرجاني : مفهومه، تجلياته وا 

 .2112الباحث، العدد الثالث عشر/ أأوت 
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 عالم1،ط ل منهاج البلغاء وسراج الادباء،من خلا التلقي لدى حازم القرطاجني ،محمد بنلحسن التجاني

ربد ـ الاردن،   م2011الكتب الحديث، ا 

، دمشق ،العربية، اتحاد الكتاب العرب مونسي ، القراءة والحداثة مقاربة الكائن والممكن في القراءةحبيب 

2111 

آس يا دربالي  ، ، مخطوط بحث مقدم لنيل شهادة الماجس تير، ملامح الحداثة في عيار الشعر لابن طباطباأ

 .2112، 2112جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

حسن مزدور، قراءة في التراث النقدي نظرية تلقي الشعر عند ابن طباطبا من خلال كتابه  عيار الشعر، 

 .2112ن ، جوا10مجلة كلية الآداب والعلوم الا نسانية والاجتماعية، جامعة محمد خيضر بسكرة،ع 
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  عنوان الدرس: نصوص تطبيقية حول

 الأصول العربية لنظرية القراءة والتلقي

اهتم التراث النقدي والبلاغي العربي بالكثير من القضايا المتعلقة بتلقي النصوص الأدبية، والتي     

 تي أأثارتها مدرسة كونس تانس الألمانية  ضمن نظرية القراءة والتلقي.تتقاطع مع الاشكالات ال

 ـيءمــا يجالمس بق للقارئ أأو  الهليؤ القبليوهو " "أأفق التوقع" ومن أأهم تلك المقولات    

 بهـا، به مـن توقعات، وميول واعتقـادات في ا طار المرجعيات الفكريـة والفــنية التـي يلـم

 ذلك أأن كل عمل أأدبي جديد يدعوه ا لى اس تحضار جـملة مـن الأعمال السابقة مـن نفـس

لـى خلـق توقعّـات معين     "ةـالجنـس لهلـيئه ذهنـيا ونفسـيا لاسـتقـباله، ممـا يأأخـذ بــه ا 

 

ذ        عادة تشكيل "يرى ويشترط ياوس جملة من العوامل حتى يتحقق أأفق التوقع ا  أأفق  أأن ا 

كفيلة بتخليص التجربة الأدبية للقارئ من النزعة  يحدثه الذي والأثر العمل تلقي بغيةالجمهور الأول  

وعي الذي ينتج الموضبأأفق التوقع نسق الا حالات القابل للتحديد  النفسانية التي تهدده، ونقصد

اللحظة التاريخية التي ظهر فيها، عن ثلاثة عوامل أأساس ية: تمَرس الجمهور  وبالنس بة لأي عمل في

ليه هذا العمل، ثم أأشكال وموضوعات أأعمال ماضية تفترض السابق  بالجنس الأدبي الذي ينتمي ا 

 العملية، بين العالم الخياليا ً التعارض بين اللغة الشعرية واللغة معرفهلا في العمل، أأخير 

 . "والعالم اليومي

 

  د. سلاف بوحلايس

 كلية الآداب واللغات

 قسم اللغة والأدب العربي

 المادة: نظريـــــــة القــــراءة والتلـــــقي

 -الاختصاص: نقد حديث ومعاصر –ماستر

 المس توى: السداسي الثاني



9 
 

 وهذه العوامل هي: 

 بيالمعرفة المس بقة بالجنس الأد .1

 .)القدرة التناصية)معرفة شكل و تيمة الأعمال السابقة  .2

 )اليومية)التعارض بين اللغة الشعرية و اللغة العملية  .2

ولعل هذا التصور حول مفهوم أأفق التوقع والعوامل الأساس ية التي ينتج عنها يحضر في كتاب     

 من لك أأصفه أأن سأألت ما  الله حاط"أأ فهمت : "يقولحيث "عيار الشعر" لابن طباطبا العلوي 

 "والسبب الذي يتُوصل به ا لى نظمه الشعر، علم

أأشعارهم أأشد منها على من كان قبلهم لأنهم قد س بقوا زماننا في  شعراءالمحنة على  أأيضا "يقول و     

فصيح وحيلة لطيفة وخلابة ساحرة، فا ن أأتوا بما يقصر عن معاني أأولئ"  ا لى كل معنى بديع ولفظ

 يةكان قبلنا في الجاهل ق بالقبول، وكان كالمطرح الممول، ومع هذا فا ن من لم يتَُلَ  ولا يرُبى عليها

 كانوا يؤسسون أأشعارهم في المعاني التي الشعراء في صدر الا سلام منالجهلاء، و

لا ما قد للصدق فيهاركبوها على القصد  ً  احتمل  مديحا وهجاء وافتخارا ً و وصفا وترغيبا وترهيبا، ا 

 ». الكذب فيه في حكم الشعر من الا غراق في الوصف، والا فراط في التشبيه

لا لا يحق" ويقول:     يوب سلامته من الع  بجودته وحس نه وبعد ثقته  للشاعر أأن يظهر شعره  ا 

 يها، و أُمَر بالتحرر منها، ونُهيي عن اس تعمال نظائرها، ولا يقع في نفسه أأن الشعرعل التي نبه

 موضع اضطرار، وأأنه يسلك سبيل من كان قبله ويحتج بالأبيات التي عيبت على قائلها ،

لا القليل واثق فيه مجل واكللمسيء فليس يقتدي باقتداء بالمحسن، نما الا  ."له ا 
ن هذه النصوص    التي أأتت في س ياق صياغة الشروط الضرورية التي تجعل  في "عيار الشعر" ا 

وقع ، لتتقاطع حتما مع ما أأتى به "ياوس" حول أأفق التمن الشعر شعرا، وان الغرض من وضعا تعليميا

ليه من معرفة بالجنس الأدبي )وهو الشعر  لغة معرفة الأعمال السابقة، و هنا( ، والشرط المؤدية ا 

 الشعر التي تفترق عن اللغة العادية.

    تأأكيد على وعي عربي مبكر بنظرية غربية معاصرة.وهي  ،الأمثلة كثيرة على ذلكو     
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 رس:مصادر ومراجع الد

 .بيروت ،دار الكتب العلميةابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، تحقيق: عباس عبد الس تار، 

، دمشق ،العربية، اتحاد الكتاب العرب مونسي ، القراءة والحداثة مقاربة الكائن والممكن في القراءةحبيب 

2111 

لس الأعلى المج جمالية التلقي، من أأجل تأأويل جديد للنص الأدبي، تر رش يد بنحدو،هانس روبرت ياوس، 

 .2112، 1للثقافة، مصر، ط

آس يا دربالي  ، ملامح الحداثة في عيار الشعر لابن طباطبا، مخطوط بحث مقدم لنيل شهادة الماجس تير، أ

 .2112، 2112جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

حسن مزدور، قراءة في التراث النقدي نظرية تلقي الشعر عند ابن طباطبا من خلال كتابه  عيار الشعر، 

 .2112، جوان 10، جامعة محمد خيضر بسكرة،ع مجلة كلية الآداب والعلوم الا نسانية والاجتماعية
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 وتاريخ الأدب ياوس :المحاضرةعنوان 

 عناصر المحاضرة:

 علاقة تاريخ الأدب بالتلقي -1

نتاج النص ا لى تاريخ تلقيه -2  من تاريخ ا 

 أأفق الانتظار -2

 المسافة الجمالية -2

 :أأهداف المحاضرة

 معرفة أأهم الطروحات النقدية التي قامت عليها نظرية القراءة والتلقي"تاريخ الأدب" لياوس -

 االتاريخ الأدبي، والوقوف عند جوانب النقص فيهتتبع المسار المتعثر لمختلف مناهج  -

 الا جرائية في نظرية ياوس النقدية.أأهم الآليات الوقوف عند  -

 تمهيـــــد

لعل من أأهم الطروحات النقدية التي قامت عليها نظرية القراءة والتلقي مثلما أأسس لها رائد     

ة هذا التصور الجديد للعملي مدرسة كونس تانس الألمانية هانس روبرت ياوس  "تاريخ الأدب"

ليه مع الاتجاهات  بداعية الذي من شأأنه أأن يخلص النظرية الأدبية من الانسداد الذي وصلت ا  الا 

 النقدية السابقة.  

 

 

  د. سلاف بوحلايس

 كلية الآداب واللغات

 قسم اللغة والأدب العربي

 المادة: نظريـــــــة القــــراءة والتلـــــقي

 -الاختصاص: نقد حديث ومعاصر –ماستر

 المس توى: السداسي الثاني
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 :علاقة تاريخ الأدب بالتلقي.  1

آمن ياوس بأأهمية العودة ا لى تاريخ الأدب      من أأجل تتبع سيرورة الأعمال الأدبية، ذلك أأن السمة أ

نما تكمن في بعدها التاريخي، وهو بهذا يخالف بقية المنا -حسب رأأيه–المميزة للظاهرة الأدبية  هج ا 

اللاتاريخية مثل: البنيوية والس يميائية والتحليل النفسي والسوس يولوجيا والجش تالطية والتداولية 

غيرها...، التي لا تعير اهتماما لا للقارئ ولا لتاريخ التلقي، من هنا كانت واللسانيات وعلم الجمال و 

لى تاريخ أأدبي جديد في أأسسه ومبرراته وتوجهاته ووسائله يعيد الاعتبار للمتلقي في وقت  الحاجة ا 

مكانه أأن يفرض على النظرية الأدبية                                             هيمنت فيه الدراسات النصية والسوس يولوجية وغيرها، ويكون با 

معالجة المسائل الأدبية التي لم تطرحها سابقا، ولن يكون هذا التاريخ الأدبي سوى تاريخ التلقي أأو 

 القراءة الأدبية.

ن الوظيفة الحقيقية للتاريخ      طورات التي تطرأأ على التّ تتجلّى في تتبع  -حسب وجهة نظر ياوس–ا 

صفته تاريخا للمؤلفّين ب التي كانت تنظر ا لى تاريخ الأدب  بخلاف الدراسات السـابقة الأدبيتلقّي العمل 

الشامل لأي ق و ولأن الفهم الدقي ،أأفعالها والتّاريخ الحقيقي للأدب هو تـاريخ التلقيـات وردودفقط، 

 سيرورة العمـلن أأ  و ،الاطّلاع على القراءات السابقةعمل أأدبي لا يتحقّق دون 

دراكها دون المشاركة الفعالة للقارئ العمل الأدبي بدوره لا يجد  أأي أأن الأدبي ضمن هذا التاريخ لا يتم ا 

لقائمة ا ، هذه العلاقة بين النص والقارئ للقارئ الفعليداخل التّاريخ دون الا شراك  لنفسه موضـعا

لاّ تاريخية  يرورةالأدبي لا يصبح س ، فالنصعلى دينامية التحاور والتفاعل بة  بواسطة تجر ملموسة ا 

 .جديدة بدلالاتي يعبئونه أأ كتابته  دون يعيثمويله أأو التمتع به، ومن أأ القراء الذين يتلقونه، بتقويمه وت

نتاج النص ا لى تاريخ تلقيه. 2  :من تاريخ ا 

عنونها بــ "حين يتحدى تاريخ  1291طرحه النقدي الجديد في مقالة شهيرة كتبها س نة  قدم ياوس    

الأدب النظرية الأدبية" وضمها كتابه" جمالية التلقي، من أأجل تأأويل جديد للنص الأدبي" وقبل أأن 

ليه "لم تعد  آل ا  يعرض الأسس والمفاهيم التي بنى عليها تصوره ذاك وصف راهن تاريخ الأدب وما أ

تاريخ الأدب في الوقت الراهن تلك الحضوة التي كان يتمتع بها في القرن الماضي، ولنعترف بأأنه جدير ل 

بهذا المصير نظرا لما يعانيه هذا العلم الجليل من تدهور مطرد منذ مائة وخمسين س نة، فأأكبر منجزاته 
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لى القرن التاسع عشر حين كان تأأليف كتاب يؤرخ  أأمة من الأمم  لأدبتعود جميعا ودون اس تثناء ا 

يعد مأأثرة أأو خاتمة حياة المختصين ... لقد كان هدف هؤلاء الش يوخ الأسمى أأن يعرضوا من خلال 

 منتجات أأدبهم جوهر الهوية القومية وهي تبحث عن ذاتها".

سة انتقاده للمسار المتعثر الذي شكلته مختلف مناهج التاريخ الأدبي المتتالية بالمدر  وقد بدأأ ياوس    

التاريخية التقليدية التي تلجأأ ا لى تصنيف الأعمال الأدبية والأحكام النقدية الصادرة بشأأنها وفق 

لهذه  االاتجاهات العامة والمدارس والتيارات أأو وفق الأجناس الأدبية، دون أأن تتخلى في معالجهل

حسب -الوقائع الأدبية عن التناول الكرونولوجي القائم على التتابع الزمني المحض، وهذا هو السبب 

مكانه أأبدا أأن يرقى ا لى درجة العلمية. -ياوس  في أأن التاريخ التقليدي للأدب لن يكون با 

ب، دية لتاريخ الأدوأأتى ردا على الممارسة التقلي Schilerأأما "النوذج الغائي" الذي أأسس له شلر     

يقتضي أأن تؤول حركة الأحداث والوقائع انطلاقا من "غاية " مثالية تحكم تطور البشرية جمعاء عبر 

لى أأزمة حقيقية، فكيف يمكن  لا أأن هذه الفكرة العالمية أأو القومية انهلت بالنموذج الغائي ا  تاريخ العالم، ا 

 حداث والوقائع لم تنته بعد.للمؤرخ أأن يمس" بهذه الغاية في حين أأن سيرورة الأ 

وقد راحت "الوضعية" تقتبس من العلوم الدقيقة مناهجها العلمية الصارمة لتحديد وفهم العلائق     

 الممكنة بين الأحداث والوقائع التاريخية مطبقة مبدأأ التفسير السببي المحض في ميدان التاريخ الأدبي،

براز الحتمي  ل الأدبية.ات الخارجية التي تس ببت في ظهور الأعمافكانت النتيجة أأن ركزت فقط على ا 

عارض ياوس كذلك الفهم الماركسي المادي للتاريخ الذي لا يؤمن باس تقلالية التاريخ الأدبي عن    

ذ الأدب مجرد انعكاس لهذه البنية، لكن تاريخية العمل الأدبي لا  السيرورة الاقتصادية الاجتماعية، ا 

ذ يؤثر العمل الأدبي في البن تكمن في وظيفته "التمثيلي يتين معا، لذا ة" فحسب بل و"التأأثيرية" كذلك ا 

بقي هذا التصور عاجزا أأمام السؤال الذي طرحه ماركس وتركه عالقا، كيف نفسر بقاء العمال الأدبية 

الاقتصادية قد تخلخلت –واس تمرارها في التأأثير على مر العصور في حين ان بنيهلا التحتية الاجتماعية 

 وتلاشت كلية؟  
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لى العمل الأدبي بوصفه نسقا مغلقا       ذا كانت المدرسة الشكلانية  في بداية مسارها قد نظرت ا  وا 

لا انها  بداعي وتلقيه، ا  متجاهلة الشروط التاريخية التي يمكن ان تكون وراء نشأأة ذلك النص الا 

اريخ الأدبي بية وتطورها، بمعنى التجددت فهمها للتاريخ الأدبي من خلال الاهتمام بنشأأة الأجناس الأد

الخاص للعمل الأدبي، لكن فهم العمل الأدبي يتحدد كذلك بعلاقته بسيرورة التاريخ العام، سواء تعلق 

 الأمر بظهور العمل الأدبي وولادته ام بوظيفته الاجتماعية الخاصة أأم بتأأثيره على مسار التاريخ ككل 

و س تين الماركس ية والشكلانية بالاحتفاظ بأأفضل مزاياهما هويرى ياوس أأن التركيب بين المدر     

مكانه أأن يربط بين الأدب والتاريخ العام دون أأن  المسعى المناسب لبناء تاريخ أأدبي جديد يكون با 

يعني هذا الربط جعل الأدب مجرد انعكاس للواقع الاجتماعي الاقتصادي، أأو تجريده من خصوصياته 

مكانية مشاركته   في بناء الواقع التاريخي ذاته.الجمالية ا 

ذ بفهمها وتأأويلها      بداعية ا  عمال الا  نه يساهم باس تمرار في صنع التاريخ من خلال تلقيه للأ أأما القارئ فا 

ذا أأردنا أأن نفهم بكيفية أأفضل كيف ينتظم  يمنحها أأبعادا جديدة وحياة جديدة كذلك، يقول ياوس: " ا 

شكلها بي متماس"، فعلينا ان نخرج من هذه الدائرة المغلقة التي ت تتابع الأعمال الأدبية ضمن تاريخ أأد

نتاج والتمثيل، وننفتح علة جمالية التلقي والتأأثير الناتج"، فالتاريخ الأدبي الذي يحاول أأن  جمالية الا 

 يؤسس له ياوس هو تاريخ الجدل القائم بين الانتاج والتلقي. 

 :أأفق الانتظار. 2

تاريخ الأدب بمفهوم ا جرائي يقوم على فهم الظاهرة الأدبية في أأبعادها عزز ياوس نظريته في     

الوظيفية والجمالية والتاريخية من خلال سيرورة تلقيها المس تمرة، أأطلق عليه تسمية "أأفق الانتظار" 

توقعات، وميول  به مـن للقارئ أأو مــا يجـيء (المس بق)الهليؤ القبلي" الذي يمكن تعريفه بأأنه ذلك 

طار المرجعيات الفكريـة والفــنية التـي يلـم ذلك أأن كل عمل أأدبي جديد يدعوه  بهـا، واعتقـادات في ا 

ذلك  ـتقـباله ذهنـيا ونفسـيا لاس تـي  الجنـس لهل  ا لى اس تحضار جـملة مـن الأعمال السابقة مـن نفـس

لـى العمل  ."توقعّـات معينـة افتراض، ممـا يأأخـذ بــه ا 
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 "مـــــن "غـاداميـــــر مفهـــــوم الأفـــــق  ـذ يــــاوسأأخــــوقد      

GADAMMER الانتظـار عنـد كـارل بوبــر ومـن مفهــوم خيــبة KARL.R.POPPER بحيـث

هـذين المفهـومين المطبقـين فـي فلـسفتي العلــوم والتـاريخ يخدمانـه فــي البرهــنة  أأن "وجــد يــاوس

 وحيـث يـرى "غـادامير" أأن فهـم أأي حقيقـة هــ ،ريخ لـهأأ فـي فهـم الأدب والتـية التلقـي أأهم  عــلى

ليــه مــن زاويـة لا بـالنظر ا   مرتبط بالعواقب التي تترتب عليها ، وأأن فهمنا للعمل لا يتـأأتى ا 

لى فهـم الـنص فـي  ولـهذا كـان غـادامير ،غير تلك التي كانت في فهمه عند معاصريه  يدعو دوما ا 

 فيـه اعتمـادا عــلى كونـه شـرطا أأساسـيا مـن شـروط أأيـة أأتىوء الس ياق التاريخي الـذي ض

 ، ذلـ" يعــني انـدماج الـسـياق التـاريخي الـذي نـشأأ فيـهممارسة تأأويلية

 الأثر مع أأفكـار ومعـتقدات المفسـر الشخصية ، بحيث يكون لهذا الأخيـر الـرأأي الحاسـم

حيـاء م  فـي عـادة ا   الآفاق" أأو "اندماج الآفاق"."انـصهار وهو ما يسمىعنـى الـنص مـن جديـد، ا 

 :المسافة الجمالية. 2

هي مفهوم يتمم مفهوم الأفق و يعضده، و هي من أأهم المفاهيم الا جرائية المعتمدة في نظريـة "يـاوس"     

نتظاره، و يمكن بين أأفق اذلك البعد القائم بين ظهور الأثر الأدبي نفسه و "يعرفها بقوله : حيـث

خلال اس تقراء ردود أأفعال القراء على الأثر أأي من تلك الأحكام  الحصول على هذه المسافة من

العمل الأدبي  بين أأفق الانتظار الموجود سلفا و وهي المسـافة الفاصـلة"، النقدية التي يطلقونها عليه

 .ما هو معهودالجديد، و هذا الأفق الذي تتحرك في ضوئه الانحرافات ع

 قيمتـه، فكلمـا اتسـعتي يقاس به جودة العمل الأدبي و هي المعيار الذو

عمل فني ) المسافة بين أأفق انتظار العمل الأدبي الجديد و بين الأفق الموجود سلفا ازدادت أأهميته

الية المسافة الجم تتقلصّ هذه المسافة يكون العمل الأدبي بس يط و رديء؛ أأي أأن ولكـن عنـدما (رفيع

 أأصبحت مؤشّرا على مدى أأدبية العمـل

 .الأدبي و معيارا هاما بالنسّ بة للتحليل التّاريخي للعملية الا بداعية
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  مصادر ومراجع المحاضرة

هانس روبرت ياوس، جمالية التلقي، من أأجل تأأويل جديد للنص الأدبي، تر رش يد بنحدو،  -

 .2112، 1المجلس الأعلى للثقافة، مصر ط

سماعيل، المكتبة الأكاديمية، مصر، روبرت هولب - ، نظرية التلقي، مقدمة نقدية، تر عز الدين ا 

 2111، 1ط

عبد الكريم شرفي، من فلسفات التأأويل ا لى نظريات القراءة، دراسة تحليلية نقدية في  -

النظريات الغربية الحديثة، منشورات الاختلاف، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر، 

 .2119، 1لبنان، ط

، الا نسانيةمجلة العلوم  ،أأفق التوقع / نحو بديل ا جرائي لكتابة تاريخ أأدبي جديد توفيق مساعدية، -

 .المجلد ب6102ديسمبر ،24-عدد ،جامعة الا خوة منتوري قس نطينة،الجزائر

قبال عروي، مفاهيم هيكلية في نظرية التلقي، مجلة عالم الفكر، ع - ، المجلس 29، المجلد 2محمد ا 

 2112مارس -الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، جانفي
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 -نصوص مختارة–ياوس وتاريخ الأدب  :التطبيقي الدرسعنوان 

 :جمالية التلقي، من أأجل تأأويل جديد للنص الأدبييقول هانس روبرت ياوس في مؤلفه     

لغاء الأحكام  التاريخية وتأأسيس  المس بقة التي تتميز بها النزعة الموضوعية"ينبغي، تجديدا للتأأريخ الأدبي، ا 

نتاج والتصوير التقليدية على جمالية الأثر المنتج والتلقي، فتاريخية الأدب لا تنهض على  جمالية الا 

نما على تمرس القراء أأولا بالأعمال الأدبية ، وتعد هذه  علاقة التماس" القائمة بعديا بين ظواهر أأدبية، وا 

قة الحوارية أأيضا المسلمة الأولى بالنس بة للتاريخ الأدبي، لأن على مؤرخ الأدب نفسه أأن يتحول العلا

أأولا وباس تمرار ا لى قارئ قبل أأن يتمكن من فهم عمل وتحديده تاريخيا، أأي أأنه ملزم بتأأسيس حكمه 

 الخاص على الوعي بوضعه ضمن السلسلة التاريخية للقراء المتعاقبين"

ذ يقصد بالتأأريخ انطلاقا من      هذا النص يمكن فهم وجهة نظر ياوس تجاه علاقة الأدب بالتاريخ، ا 

نتاجها فحسب،  ن النظر ا لى تاريخ أأ  يؤكد ياوسو الأدبي تاريخ تلقي النصوص الابداعية وليس تاريخ ا 

تجاوز ب  يخلقها الحوار بين العمل والجمهور، ستسمح الأدب وفق سلسلة التلقيات المتعاقبة التي

عادة  اريخي،عارض بين الجانب الجمالي والجانب التالت اريخية بين أأعمال التي قطعهلا النزعة الت العلاقة وا 

ن ل عالعلاقة بين العمل والقارئ تكشف بالفع أأن ياوس يرىو  ،ةالماضي والتجربة الأدبية المعاصر 

ل يفترض حكم قيمة ئقرائه الأوا ىنفسه الذي يحظى به العمل لد تقبالجانبين، جمالي وتاريخي. فالاس  

اءتها، وهذا الا دراك الأولي للعمل يمكنه أأن س بقت قر  ىأأخر  لجماليا تم ا صداره بالا حالة على أأعما

ر الأهمية التاريخية ت المتوالية )التي( س تقر ا لى جيل، ليؤلف عبر التاريخ سلسلة تلقيا ليتطور من جي

قامة علاقة اتصالية )جديدة( بين اا  الماضي و عادة أأعمال با   في الآن نفسه همللعمل ... وتس   لماضيعادة ا 

  د. سلاف بوحلايس

 كلية الآداب واللغات

 قسم اللغة والأدب العربي

 المادة: نظريـــــــة القــــراءة والتلـــــقي

 -الاختصاص: نقد حديث ومعاصر –ماستر

 المس توى: السداسي الثاني
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 .اليومو 

دبي بكونه  سيرورة الأ  اريخوالمتلقي يعيد ياوس تعريف الت صووفق هذه العلاقة الحوارية بين الن    

نتاج جماليين  قتل  راءاللاحق، قالجمهور المعاصر و  دن تم في تفعيل النصوص الأدبية من لــــــغتوا 

 اولا يمكن وصف هذه السيرورة وفهمه ا وكتابـــــــــا، كل حسب أأفــق توقعة الخاص بهونقـــــاد

لّا ا   آفاق التوقع هذهذفي خصوصيهلا ا  عادة بناء أ  .ا أأمكن ا 
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 العلاقة بين القارئ والنص .1

 القارئ الضمني .2

 النموذج الوظيفي التاريخي .2

 السجل النصي-
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 الفينومينولوجي )الظاهراتي( وتجلياته التطبيقية في نظرية ايزر. تأأثير المنهج   -

     

  د. سلاف بوحلايس

 كلية الآداب واللغات

 قسم اللغة والأدب العربي

 المادة: نظريـــــــة القــــراءة والتلـــــقي

 -الاختصاص: نقد حديث ومعاصر –ماستر

 المس توى: السداسي الثاني
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 : دــــــتمهي

 Hans Robertمختلفا عن نظيره ياوس نقديا توجها  Wolfgang Iser ايزرنحا فولف غانغ     

Jauss  واحدة تصرف الانتباه عن المؤلف والنص وتركز على جدلية العلاقة  لنظرية  مافي تأأسيسه

نتاج والتلقي هي نظرية القراءة و بين  عادة كتابة يا، فا ذا كان هدف بمفهومها الشامل التلقيالا  وس هو ا 

ليها النظرية الأدبية مع المناهج السابقة،  التاريخ الأدبي من جديد بعد حالة الانسداد التي وصلت ا 

فعل القراءة اس صوب سوذلك بالاهتمام بسلسلة التلقيات الفعلية خلال التاريخ، فا ن ايزر يتوجه بالأ 

 .  والنظر في سيرورة القراءة

 العلاقة بين القارئ والنص: .1

لك سميت نظرية ، لذفي هذا القارئ تأأثيروما يحدثه من  القارئمع  تفاعل النصبكيفية اهتم ايزر     

لى المعنى بوصفه حقي"، بنظرية التأأثير الجماليايزر " ذا كانت الدراسات الكلاس يكية تنظر ا  قة أأو فا 

نه  موضوعا خفيا في النص يجب الكشف عنه، فا ن ايزر يرى أأن النص لا يصوغ معناه بنفسه بل ا 

 .فالمعنى هو نتيجة التفاعل بين النص والقارئبحاجة ا لى قارئ يتصوره ويتمثله، لذلك 

لى أأن ينتقل مركز        الاهتمام من النص في مكوناته وبنياته وتقنياته، ومن القارئ فييدعو ايزر ا 

ل تركيبته النفس ية ا لى فعل القراءة بوصفه نشاطا عمليا، وباعتباره السيرورة التي ترفد علاقة التفاع

ذا كان  لى بناء المعنى أأو الموضوع الجمالي في وعي القارئ، ذلك أأنه ا  بين النص والقارئ، والتي تنهليي ا 

لى أآخر، فا ن فعل القراءة أأو فعل البناء في حد ذاته يمتلك  المعنى المبني يتغير بالضرورة من قارئ ا 

بنية موضوعية ثابتة أأو مشتركة بين الذوات )القراء( يمكننا الكشف عنها ووصفها، وهي أأصل كل 

 التحقيقات الفردية المختلفة.

عادة  تصاحبها عملية موازية أأو ملازمة هيوهكذا فا ن عملية بناء المعنى النصي أأو الموضوع الجمالي      ا 

بناء الذات القارئة في حد ذاتها، وهنا يكمن سر شعورنا بأأننا تغيرنا أأو أأصبحنا أآخرين بمجرد  قراءتنا 

نتاج المعنى فحسب، بل والآثار التي  لنص أأدبي معين، من هنا كان ايزر يأأمل أأن يوضح لا كيف يتم ا 

  يحدثها الأدب كذلك في القارئ.
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وقد عمد ايزر ا لى مجموعة من الآليات الا جرائية التي توضح العلاقة بين النص والقارئ وهي: القارئ 

تراتيجيات الاس،السجل النصيالضمني، النموذج الوظيفي التاريخي لاش تغال النص ويتضمن )

 (.وجهة النظر الجوالة(، والتصور الفنومينولوجي المتمثل في )النصية

 :  lecteur impliciteالقارئ الضمني .2

 تتمثل قدرة القارئ الضمني في وصف الكيفية التي يتوقع بها النص مشاركة القارئ والكيفية التي

نه   مجسد " :ر بقولهيز ايعرفه و يوجه بها هذه المشاركة فيمنعها من الاعتباطية في تحديد المعنى، ا 

وهي اس تعدادات –لكي يمارس تأأثيره الاس تعدادات المس بقة الضرورية بالنس بة للعمل الأدبي  كل

ليست مرسومة من طرف واقع خارجي وتجريبي ،بل من طرف النص ذاته ، وبالتالي  مس بقة

نه تركيب لا يمكن بتاتا مطابقته مع أأي فالقارئ  الضمني كمفهوم ل جذور متأأصلة في بنية النص ؛ا 

نه المفهوم الذي كان ايزر يهدف به ا لى وصف الدو حقيقي قارئ قوم به ر الحقيقي الذي ي" ، ا 

القارئ، ووصف البنية النصية التي ينجم عنها، فالقارئ الضمني ليس سوى "دور القارئ" 

 المسجل أأو المكتوب داخل النص.

جرائيين اثنين هما: السجل: النموذج الوظيفي التاريخي .2 النصي  ويتمثل هذا النموذج في مفهومين ا 

 والاستراتيجيات النصية.

تلفة كالنصوص السابقة والس ياقات الخارجية المخ  يعني تلك الا حالات الضروريةو : السجل النصي -

، ولكي عنىالنص في لحظة القراءة لكي يتحقق الم التي يحتاجها (الأوضاع الثقافية والاجتماعية)

نه يلجأأ ا لى مجموعة من المعايير والمواضعات والاتفاقيات التي  يس تطيع النص توصيل معناه فا 

تكون سابقة عليه ومعروفة لدى جمهور المتلقين، والتي يس تطيع بفضلها أأن يخلق وضعية 

س ياقية مشتركة بينه وبين القارئ، وهذه الواضعات والاتفاقات الضرورية  هي ما يسميه ايزر 

 لسجل النصي"."ا

اصل من القوانين التي لابد لها من مرافقة التو  وهي عبارة عن مجموعةالاستراتيجيات النصية:  -

اق المرجعي عناصر السجل و بين الس ي الذي يتم بين المؤلف والقارئ ، وظيفهلا الربط بين

وزيع ت النص ومعناه ، وهي المسؤولة عن كيفية تقوم برسم معالم موضوعأأنها والمتلقي ؛ أأي 
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لنص في النصي، وبالتالي على ضوئها يتحدد ا وترتيب وتنظيم عناصر السجل على النس يج

 .بنائه وشكله الخاص

ائية الجوهرية الأداة الا جر  وجهة النظر الجوالة أأو المتحركة: يتخذ ايزر من فينومينولوجيا القراءة .2

عملية الهدم  خلال ننشاط قصدي واع يقوم به القارئ مفي تحليله الفينومينولوجي، وهي 

 رجعياتم والبناء وتكون هذه العملية لها علاقة بالخبرة الجمالية للقارئ، وما يذخره من

 هي ومعايير، فيهدم ما بناه ليعيد البناء مرة أأخرى وهكذا فكل لحظة من لحظات القراءة

 انتظار.جدلية ترقُّب و 

لى النص على نجاردن امن  اس تقى هذا المفهوم :مواقع اللاتحديد .0  نه جوانبأأ الذي ينظر ا 

ه الفجوات هي وهذ الفجوات أأو مواقع اللاتحديد نجاردناتخطيطية مصحوبة بفراغات يسميها 

قد ذهب و  دور القارئ في ملء هذه الفجوات، التي تحقق الجمالية للنص الأدبي ، ويكمن

لى أأن درجة اللاتحديد هي مقياس الفعاليةيزر ا فتاح بنيته بي ومقياس ان الجمالية للعمل الأد ا 

نجاز تأأويلات متعددة  .التي تسمح با 

نمايزر ايرى   :نىمس تويات المع .4  بأأن النص لا يظُهر المعنى في نمط محدد من العناصر، وا 

ذ يرى بأأن هناك مس تويين  لى الوجود بفعل الا دراك الجمالي ، ا  يتأأسس وفق مس تويات تظهر ا 

 البناء مواقعها تحتل خلالها العناصر التي تسهم في ذلك وفقهما عملية متواصلة لبناء المعنى، تتم

لى المس توى الأمامي  (الس ياق المرجعي)بالانتقال من المس توى الخلفي   .)النص)ا 

ن تبني  لى فهم العلاقة با  ين ايزر للمنهج الفينومينولوجي جعله يتعالى على التاريخ ويتجاوزه، ودفعه ا 

صل بتة واللازمنية، ولذلك جاء نموذجه قائما في الأساس على فالنص والقارئ على أأساس المفاهيم الثا

 بنية تأأثير النص وسيرورة القراءة عن وضعياتها التاريخية.

 مصادر ومراجع المحاضرة 

عبد الكريم شرفي، من فلسفات التأأويل ا لى نظريات القراءة، دراسة تحليلية نقدية في  -

ر، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائ النظريات الغربية الحديثة، منشورات الاختلاف،

 .2119، 1لبنان، ط
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آيزر، فعل القراءة، تر حميد لحمداني، الجلالي الكدية، مكتبة المناهل، فاس، المغرب،  - فولفغانغ أ

 .1220دط، 

، 1، نظريات القراءة في النقد المعاصر، منشورات دار الأديب، الجزائر، طحبيب مونسي  -

2119. 

، مجلة الناص، جامعة -المرجعيات والمفاهيم -ظرية القراءة والتلقي ن  ،مةبومعزة فاط  -

 .  2119، ديسمبر، 22جيجل،ع

جين تومبكنز، نقد اس تجابة القارئ،تر حسن ناظم، علي حاكم، مكتبة الا سكندرية، مصر   -

 .1222، 1ط

سماعيل، المكتبة  - كاديمية، مصر، الأ روبرت هولب، نظرية التلقي، مقدمة نقدية، تر عز الدين ا 

 2111، 1ط
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يزر وفعل ال  :التطبيقعنوان   -تطبيقينص –قراءة ا 

الي، يمكن أأن ندعوهما: القطب الفي والقطب الجم يقول فولف غانغ ايزر: "للعمل الأدبي قطبين    

لى النص الذي أأبدعه المؤلف، ويشير القطب الجمالي ا لى الادراك الذي ينجزه  يشير القطب الفني ا 

نص تماما، أأو مع مع ال  القارئ، وينتج عن هذه القطبية الثنائية أأن العمل الأدبي لا يمكن أأن يتطابق

نما هو يشغل في لحقيقة منزلة وسطا بين القطبين، فالعمل يتعدى كونه مجرد نص، لأن  دراك النص، ا  ا 

النص يس تمد حياته من كونه مدركا، وأأن فعل الادراك ، فضلا عن ذلك، مس تقل، على أأية حال، 

النص والقارئ  تلفة ، ا ن الالتقاء بينعن المزاج الفردي للقارئ، رغم أأن القارئ يتأأثر بنماذج النص المخ 

 هو الذي يحقق للعمل وجوده".

 يمكن قراءة هذا النص في ضوء المعطيات الآتية:

بداعية -  دور القارئ في العملية الا 

 علاقة النص بالقارئ -

 لها ايزر. سسالتي أأ  "التأأثير الجمالية"تأأثير القارئ في النص وتأأثره به وفق نظرية  -

         

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ة القارئ،تر جين تومبكنز، نقد اس تجابمقترب ظاهراتي، ضمن كتاب -فولف غانغ ايزر، عملية القراءة

 .1222، 1ط ،حسن ناظم، علي حاكم، مكتبة الا سكندرية، مصر

  د. سلاف بوحلايس

 كلية الآداب واللغات

 قسم اللغة والأدب العربي

 المادة: نظريـــــــة القــــراءة والتلـــــقي

 -الاختصاص: نقد حديث ومعاصر –ماستر

 المس توى: السداسي الثاني
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 القــــراءة والتأأويــــل :المحاضرةعنوان 

 عناصر المحاضرة:

 التأأويل: ا شكالية المفهوم .1

 التفسير/ الفهم/ التأأويل مقولات .2

 القراءة والتأأويلبين نظرية  .2

 :التأأويل: ا شكالية المفهوم .1

آراء فلاسفة الفكر القديم والمعاصر ، تباينت مفاهيم التأأويل واختلفت بتباين أ

ولعل السبب في ذلك يرجع ا لى وقوف هذا المصطلح متاخما لمصطلحات 

كثيرة من قبيل: الفهم، التفسير، التأأويل، الشرح، الترجمة، التطبيق.. التي 

  ثيرة.طابق حينا وتتكامل حينا أآخر مثلما تتناقض وتختلف أأحيانا ك تتماثل وتت

 herméneutique 'lالهرمينوطيقاأأما النظرية التي تبحث في التأأويل فتسمى 

تلاك كل فن ام " وبعبارة أأدق هي " علم أأو فن التأأويلوتعني الهرمينوطيقا "

ع مصطلح قديم شا "، و مصطلح الهرمينوطيقاالشروط الضرورية للفهم

اس تخدامه في دوائر الدراسات اللاهوتية ليشير ا لى "مجموعة القواعد والمعايير 

التي يجب ان يتبعها المفسر لفهم النص الديني )الكتاب المقدس الا نجيل("، على 

أأن هناك من يعود بالممارسات التأأويلية ا لى الدراسات اليونانية القديمة التي 

  د. سلاف بوحلايس

 كلية الآداب واللغات

 قسم اللغة والأدب العربي

 المادة: نظريـــــــة القــــراءة والتلـــــقي

 -الاختصاص: نقد حديث ومعاصر –ماستر

 المس توى: السداسي الثاني
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وميرية وسعت ا لى الكشف عن معانيها بعدما أأسقطت على الملاحم اله

ا اس تعصت لغهلا على الفهم، أأما تطبيقات الهرمينوطيقا الحديثة فقد انتقلت به

 يخ وعلم الاجتماع و النقد الأدبي.ا لى مجالات أأكثر اتساعا مثل: التار

 :مقولات التأأويل/ الفهم/ التفسير .2

التأأويل ووضع الفهم في مركز الممارسة الهرمينوطيقية على  شلايرماخرأأقصى 

أأساس أأن التأأويل يبحث فقط عن المعنى لحرفي أأو المجازي، في حين أأن 

المطلوب هو فهم الخطاب، ويخضع فن التأأويل عند شلايرماخر لقاعدتين 

ته الذي يتناول الخطاب في علاق  التأأويل النحوي أأو اللغويأأساس يتين هما: 

بالذات  الذي يتناول الخطاب في علاقتهوالتأأويل التقني أأو النفساني  باللغة،

  المفكرة.

" شكلا التأأويلفقد جعل "( 1211 ـ1322) W. Dilthey فيلهيلم دلثايأأما  

تمييزا كاملا  "التفسير" وجزءا منه، ويميز بينهما وبين "الفهمخاصا من أأشكال "

 الدراسة موضوع فيفالفرق يكمن بحيث يناقض كل منهما الآخر ويستبعده كلية، 

 الطبيعية موضوع العلوم أأخرى، جهة من منهجها أأو الدراسة طريقة وفي جهة من

 أأو الأشخاص الآخر الشخص هو الثقافية العلوم موضوع بينما العالم أأش ياء هو

 التفسير والفهم :مقولتي في دلتاي أأوجزه فقد المنهج في الفارق أأما الآخرون،

 ا لى الانسانية الدراسات تنصرف بينما الطبيعة بتفسير العلوم تضطلعحيث 

 تعبيرات الحياة. فهم

،  والتأأويلالتفسيريحاول البحث عن التكامل بين مقولتي  بول ريكورغير أأن 

فنحن "نفسر" النص أأولا بدراسة علاقاته الداخلية وتحديد بنياته ثم "نؤوله" 

 دلالة معينة. بعد ذلك بأأن نمنح لهذه العلاقات والبنيات
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نه ينظر ا لى 1294 -1332)هيدجر مارتنأأما  باعتباره مكونا  "الفهم"(  فا 

لكينونة الكائن وباعتباره كيفية أأساس ية لوجوده ولمقاربته للعالم ولذاته، أأما 

خراجه ا لى دائرة الوعي والا دراك.التأأويل"  " فيقتضي الا مساك بهذا الفهم وا 

 والتأأويل: نظرية القراءة بين .2

لألمانية، فهيي ا نظرية القراءة والتلقيالأرضية الخصبة لنشأأة وتطور  التأأويليةمثلت     

نهما تختلف عن بقية الاتجاهات الفلسفية والنقدية التي تهتم بالنص والمؤلف والعلاقة بي

من  ، وما يمتلكه المؤول من شروط تمكنهعلاقة القارئ بالنصبتركيز اهتمامها على 

 الفهم.

، لتأأويليةاأأن يسلط الضوء على خاصية جوهرية في الممارسة  غاداميرع لقد اس تطا

هن للمؤول أأو الوضع الرا -أأو ضمن-تتمثل في كون هذه الأخيرة "تطبيقا" للنص على  

 المتلقي، فهذا التطبيق هو نتيجة للتفاعل بين أأفق النص وأأفق المتلقي، وسوف يؤثر

 اقعه اليومي.بالضرورة على ذات المفسر في مفاهيمه وفي و 

آيزرهذا الطرح الذي تبناه كل من  بنى في اتجاه معاكس للتيارات التي تت – ياوس وأ

مقولة الفن للفن وتدعو ا لى الفصل بين الفن والواقع، وأأكدا على التأأثير الكبير الذي 

 تمارسه الأعمال الفنية والأدبية على تجربة الواقع لدى المتلقي. 

ويجعل من هذه  ،الفهم والتأأويلكقوة فاعلة في عملية  ارئةالذات القعلى  غاداميرويركز 

العملية عملية موضوعية بحتة، يتجلى ذلك في فهمه للتأأريخ )الماضي(، فهو يخضع 

 تأأثيرات الماضي لفهم الذات.

آيزرويربط  " النص الأدبي بالفعل لا  يعتقد أأن حيث مباشرة القراءة والتأأويلبين   أ

لا عندما يقرأأ، وبالتالي فالقراءة تصبح شرطا أأساس يا  يمكن أأن يكون له معنى ا 
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مس بقا لكل تأأويل أأدبي، وهكذا يعاد النظر في مهمة المؤول في ضوء المعطيات 

 النظرية الجديدة لعملية القراءة"

 مصادر ومراجع المحاضرة:

هرمينيوطيقا: نظرية التأأويل من عادل مصطفى، فهم الفهم، مدخل ا لى ال  -

 .2113أأفلاطون ا لى جادامر، مؤسسة هنداوي، المملكة المتحدة، دط، 
عبد الكريم شرفي، من فلسفات التأأويل ا لى نظريات القراءة، دراسة تحليلية  -

نقدية في النظريات الغربية الحديثة، منشورات الاختلاف، الدار العربية للعلوم 

 .2119، 1، طناشرون، الجزائر، لبنان
آيزر، فعل القراءة، تر حميد لحمداني، الجلالي الكدية، مكتبة المناهل،  - فولفغانغ أ

 .1220فاس، المغرب، دط، 

آليات التاويل، المركز الثقافي العربي،  - نصر حامد أأبو زيد، ا شكاليات القراءة وأ

 .2112، 1المغرب، لبنان، ط
لدين تأأويل القرأآن عند محي انصر حامد أأبو زيد، فلسفة التأأويل، دراسة في  -

 .1232، 1ابن عربي، دار التنوير، دار الوحدة، لبنان، ط
بومدين حورية، محمد أأسلوغة، قراءة في نظرية الهرمنيوطيقا عند هيدجر، مجلة  -

،  كلية العلوم الاجنماعية والانسانية، 2112، سبتمبر 12، ع11متون،المجلد 

 جامعة مولاي الطاهر، سعيدة.
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 -نصوص مختارة-القــــراءة والتأأويــــل :الدرسعنوان 

آيزريقول   :(1)فولفغانغ أ

"بدأأ التأأويل في يومنا هذا باكتشاف تاريخه الخاص، ولم يكتشف حدود معاييره     

الخاصة فقط، بل أأيضا تلك العوامل التي لم يقيض لها أأن ترى النور طوال مدة س يادة 

المعايير التقليدية، والعامل الأكثر أأهمية من بين تلك العوامل، هو دون ش" القارئ 

أأن نقطة الاهتمام الجوهرية كانت هي قصد المؤلف نفسه، أأي مخاطب النص، وحيث 

 شكل بهات  أأو المعنى المعاصر، النفسي والاجتماعي والتاريخي للنص، أأو الطريقة التي

نه بدا من الصعب أأن يخطر ببال النقد  أأن النص ليس في وسعه أأن يمتلك   النص، فا 

لا عندما يكون قد قرئ، كان الجميع بالطبع يعتبر هذا ا  مسلمة، لأمر مسأألةالمعنى ا 

لا القليل عن ما هو ذلك الشيء الذي  نه من الغريب أأننا لا نعرف ا  وبالرغم من هذا فا 

نعتبره مسأألة مسلمة، هناك شيء واحد واضح هو أأن القراءة هي شرط مس بق 

 ضروري لجميع عمليات التأأويل الأدبي".  

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

آيزر، فعل القراءة، نظرية جمالية التجاوب في الأدب، تر حميد لحمداني، الجلالي (: 1) فولفغانغ أ

 .11، ص1220الكدية، منشورات مكتبة المناهل، فاس، المغرب، دط، 

  د. سلاف بوحلايس

 كلية الآداب واللغات

 قسم اللغة والأدب العربي

 المادة: نظريـــــــة القــــراءة والتلـــــقي

 -الاختصاص: نقد حديث ومعاصر –ماستر

 المس توى: السداسي الثاني
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 المطلوب:

 تحليل هذا النص النقدي وذلك بالاستناد ا لى المعطيات الآتية: 

آراء كل من شلايرماخر، - وبول ريكور حول:  هيدجر مارتنفيلهيلم دلثاي،  أ

 التأأويل/الفهم /التفسير.

 المرجعية التأأويلية  لنظرية القراءة والتلقي -

 العلاقة بين نظرية القراءة والتأأويل -
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 النص من منظور نظرية التلقي  :المحاضرةعنوان 

 عناصر المحاضرة 

 تمهـيــــــــــد

 مفهوم النص .1

 النص قبل نظرية التلقي .2

 النص من منظور نظرية التلقي .2

 النص والقارئ بينالعلاقة  -

 المحاضرةأأهداف 

 الاطلاع على وجهة نظر النظريات النقدية السابقة تجاه النص -

 معرفة أأهمية النص بالنس بة لنظرية التلقي -

 طبيعة العلاقة الجدلية بين النص والقارئ -

   :تمهـيــــــــــد  

فراطهما في الاهتمام بطرف دون  آزق التي وقعت فيها النظرية الأدبية والممارسة النقدية نتيجة ا  بعد المأ

بداعية، كان لابد من البحث عن بديل علمي يشكل مخرجا مقنعا لحالة الصدام  أآخر في العملية الا 

 تلك فكانت نظرية التلقي.. 

يانا موضوعيا بداية ونهاية، وأآخر  يجعل من النص ك بين تصور يرى في النص بنية مغلقة منهلية لها     

 للنص اللغّوي الجسد أأن باعتبار ،مس تقلا سواء عن المؤلف أأم القارئ ولا يمتد خارج وجوده ذاك

  د. سلاف بوحلايس

 كلية الآداب واللغات

 قسم اللغة والأدب العربي

 المادة: نظريـــــــة القــــراءة والتلـــــقي

 -الاختصاص: نقد حديث ومعاصر –ماستر

 المس توى: السداسي الثاني
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دراكا النص حقيقة لا دراك الوحيد المدخل هو المناهج هذه أأنصار عند ، نشأأ التوجه الذي يعود علميا ا 

لى النص والقارئ.  بحركة النقد ا 

 :مفهوم النص .1

لمختلفة ا نس يج من الكلمات يترابط بعضها ببعض، هذه الخيوط تجمع عناصرهيعرف النص بأأنه "    

يكو "، أأما النص في نظر والمتباعدة لا نتاج حيلة نحوية ،تركيبية ،دلالية ،تدا ماامبرتو ا  ولية، هو ا 

 ئية التيالعمليات الانتقا ، وهذهمشروعها التكويني الخاص والتي يشكل تأأولها المحتمل جزءا من

لنّص وتركيبه فهو لها دور مهم في تكوين ا ايقوم بها الكاتب عندما يكون بصدد الكتابة لينتج نصا أأدبي

صا، وليس مجرد حتى تصبح له بنية يمكن أأن نطلق عليها ن يخضع لقوانين النحو ودلالات اللغة وتراكيبها

نية و أأن يربطها من علاقات على مختلف الأب  اعتبار لما يس توجب رصف ونسج للكلمات فقط دون

   .نتاج النصوالشروط الضرورية لا   المس تويات

 النص قبل نظرية التلقي: .2

ذو بنية أأحادية، له دلالة محددة والقارئ هو الذي يمس" بها، لذا  في التصور التقليديالنص     

ضمون، وبما أأن أأو في الشكل والمأأجهدت النظريات نفسها في البحث عن الدلالة في المجتمع أأو النفس 

النص بنية مغلقة فهو ملك لصاحبه، أأي للمؤلف، وله سلطة عليا عليه، وما على القارئ سوى البحث 

لا مس هللك  عن الدلالة الكامنة في وعي أأو لاوعي الكاتب، لذا فالمؤلف هو منتج النص والمتلقي ما هو ا 

  له.  

ن      آة ينطبعهو  النصثم ا  ، يراه القارئيعكسه مرة أأخرى ف أأن س تطيعو ي  فيها المعنى عبارة عن مرأ

رسال بعينها هي هذا المؤلف أأو المبدع، لى ويتحرك عبر وس يط ه فالمعنى ينطلق من نقطة ا  و النص ا 

اعر و الأفكار ، فالكلمات تعكس تماما المشالمس تقبل أأو القارئ أأو المتلقينقطة اس تقبال بعينها هي 

ليه والأش ياء التي تشير هي ومعنى هذا أأن النص موجود بالقوة في صورته المادية ، ا وتس تحضرهاا 

لّا أأن نظرية، الكتابة ن لم يتم ا   التلقي لم تعترف بالوجود المادي للنص ؛ فهو في عرفها غير متحقق ا 

لا بفعل القراءة تلقيه من طرف ذ لا يتحقق ا   .قارئ ، هذا الأخير هو الذي يبعث الحياة في النص ، ا 
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 النص من منظور نظرية التلقي:    .2

 استنادا ا لى ،بين جمالية النص وجمالية تلقيه اُعتبرت نظرية التلقي نظرية توفيقية تجمع     

 الي تواصليقوم بينه وبين النص الجم تجاوبات المتلقي وردود فعله باعتباره عنصرا فعّالا وحيا،

  جمالي استنادا ا لىفحكم تفسير وتأأويل،ثم  وتفاعل فني ينتج عنها تأأثر نفسي ودهشة انفعالية،

 حركة تصحيح ، لذلك عدت نظرية التلقيموضوع جمالي ذي علاقة بالوعي الجمعي

 وأأهمية القارئ ،قيمة النص لتعود به ا لى ،لزوايا انحراف الفكر النقدي

 .وليس القارئ وحده الجدلية الموجودة بين النص وقارئه، العلاقة مؤكدة على 

 : النص والقارئ بينالعلاقة  -

يزر يرى  عملية الكتابة تش تمل عمليةلمؤلف والقارئ معا، ف تظافر جهود االنص نتاج أأن  ا 

 كلويتطلب هذان الفعلان المترابطان شخصين نش يطين بش ،القراءة باعتبارها عامل ارتباط جدلي

 هذا الموضوع ،والخياليللوجود الموضوع الملموس هودات الموحدة للمؤلف والقارئ تبُرز لمج مختلف وا

ن الفن لا يوجد  ،هو من عمل الذهن لا من أأجل ومن خلال الآخر ا  يزر ويرىين، ا   من ا 

 وقطب ، النصخلال طرحه بأأن العمل الأدبي الفني يتشكل من قطبين هما : قطب فني وهو 

  . القارئجمالي هو 

 اتجاه، ولا تسير في دلية بين القارئ والنصالقراءة بطريقة تباتتم  

 بل تسير في اتجاهين ، بحيث يقوم القارئ بمساءلة النص ومحاورته -من النص نحو القارئ -واحد

 وبذلك تتولد بين النص والمتلقي علاقة مزدوجة أأو بمعنى أآخر علاقة جدلية ، تتحرك من النص

لى المتلقي لى النصو  ا   .من المتلقي ا 

ية التـي المعنى على مفهوم أآخر مختلف عن التيارات النقّد اعتمد " ايزر" في فهمه لعملية القراءة و بناء

تاج التفّاعل بـين الذي هو ن و  ،على دور الّذات في بناء الفهم تحرصالتي متأأثرا بالظّاهراتية  سـبقته

دبي فقـط لا يجب أأن نصب اهتمامنا على النص الأ  أأنه تؤكدللعمل الأدبي التي  نظرتهاف  والقارئ الـنصّ

يزر"  لهذا، بمعيار مساو بالأفعال المتضمنة داخل الاس تجابة الجمالية لهذا النصّأأيضا  بـل اهتم " ا 

  .القراء به بالنص الفردي و علاقة
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ذن لا سبيلف لـّا مـن خـلال التفّاعـل لتحقيق ا   .المؤلفّ والقارئ ، نصال المتبادل بين  العمل الأدبي ا 
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 -نصوص تطبيقية–النص من منظور نظرية التلقي  عنوان التطبيق:

با أأنه لكي تنجح عملية التواصل، وينهليي القارئ ا لى تش يل المعنى النصي الذي غال  يعتقد ايزر

ما يزعزع تجربته المكتس بة ويعطل توجيهاته الخاصة، فلابد للنص أأن يقود خطى القارئ 

ويضبط مسيرته ا لى حد ما، وبعبارة أأخرى يجب أأن ينطوي النص على مجموعة من العناصر 

عزع صل، وينهليي القارئ ا لى تش يل المعنى النصي الذي غالبا ما يز أأأأنه لكي تنجح عملية التوا

ه تجربته المكتس بة ويعطل توجيهاته الخاصة، فلابد للنص أأن يقود خطى القارئ ويضبط مسيرت

ا لى حد ما، وبعبارة أأخرى يجب أأن ينطوي النص على مجموعة من العناصر أأو العوامل 

لقارئ، غير أأن التفاعل التواصلي القائم بينه وبين ا "الموجهة" التي تسمح له "بمراقبة" سيرورة

هذه العناصر الموجهة لا يمكن أأن تمتلك أأي محتوى محدد مس بقا...ولا يمكن  تصورها كقيم 

يجابية محددة ، ومس تقلة عن سيرورة التواصل".  ا 
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